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Гриценко В.П.
О современной эпистемологической и методологической ситуации
 в социогуманитарной науке

В мировоззрении и методологии науки последней четверти XX и начала XXI в. утвердились и сосуществуют две основных парадигмы. Первая является отрицанием и творческим продолжением научного рационализма XVII-XIX вв. Поскольку она воз​никла в Новое время, то ее именуют часто как науку и методологию в стиле модерн (1). Она характеризуется  монизмом, взаимосвязью теории, математического расчета и экспериментирования,  использованием искусственных языков. Эта парадигма исходит из уверенности в существовании устойчивых структур природы и социальной жизни, из уверенности в возможность объективного, абсолютного познания, из уверенности в то, что в мире в целом порядок господствует над хаосом. 

Другая парадигма именуется постмодернизмом (постструктурализм, деконструк​тивизм, гипермодернизм и др. термины используются в этом случае как синонимы) (2). Постмодерн рассматривается как ревизия познавательных принципов модерна. Харак​терной чертой этой эпистемы считается исключительное внимание к движению, уско​рению, неопределённости, переходности. Наиболее ярко постмодернизм воплотился в сфере искусства и массовой культуре. Отсюда в дальнейшем черпали идеи и образы, рабочий материал и информацию философы, социологи, культурологи. Вначале к по​стмодернизму относили в основном философско-культурологическое направление, сложившееся на базе работ французских философов, таких как Ж. Делёз, Ж. Лиотар, Ж. Бодрийар, Ж. Деррида и др. В этом случае постмодернизм характеризовался как постструктурализм. Во многом постмодерн проявился как стилистическое направле​ние в культуре и в этом отношении его основные формирующие принципы заложены в идеях европейского экзистенциализма, особенно М. Хайдеггера. Наряду с плюрализ​мом, проявляющимся в допущении многообразия дискурсов и признающим равноцен​ность научных и вненаучных форм знания, в эпистеме постмодерна происходит обра​зование особого «гибридного поля» социологической теории, литературоведения, фи​лософии и культурологии. 

Ментальные различия интеллигентов, между которыми проходит демаркация по линии классика ‑ не классика, модерн – постмодерн может быть охарактеризована с помощью онтологизирующих высказываний «как бы» и «на самом деле». «На самом деле» - выражение мыслящих позитивно физиков, кибернетиков, семиотиков-структу​ралистов. «Как бы» - выражение современников постструктурализма и постмодер​низма. Говорящие «на самом деле» расставляют все точки над i, утверждают истину в последней инстанции. Говорящий «На самом деле» более чем уверен в своих словах и в том, что реальность можно описать истинными высказываниями, отбросив ложные. Мышление «как бы» - ровесник семантики возможных миров, вернее, ее массовой ин​теллигентской адаптации. «Как бы» - это, собственно, и означает «в одном из возмож​ных миров».

Развитие междисциплинарности в отечественной гуманитарной науке стало ус​тойчивой тенденцией в 80-е гг. С одной стороны, это было обусловлено кризисом ме​тодологии диалектического материализма. Последний считался теорией и методом универсального характера. Однако кризис  принципов диалектического материализма и диалектической логики привел к тому, что признание универсальных методов и за​конов бытия и познания стало анахронизмом. С другой стороны,  внедрение новой ме​тодологии происходило своеобразно. Исчезли или претерпели теоретическую транс​формацию прежние гуманитарные дисциплины: на смену «научному социализму» и «истории КПСС» пришли другие дисциплины ‑ «политология», «социология». Воз​никновение таких дисциплин как «культурология» знаменовало собой внедрение меж​дисциплинарности в область гуманитарной теории истории, культуры, человеческой субъективности. Поскольку традиционно отечественная философия XX в. не была междисциплинарной, то междисциплинарность стала проникать в ее теорию через об​ласть философской рефлексии, именуемую философия культуры. 

Междисциплинарность требует нового языка, новых дискурсов и проблему взаи​моотношения различных дискурсов рассматривает как центральнейшую. Важное зна​чение в этом вопросе играют семиотика, герменевтика (3). Семиотизация гуманитар​ного знания стала знаком развития междисциплинарности (4).

Культурсемиотикой (5) мы назвали эпистемологическую стратегию, нацеленную на постижение культуры как знаково-семиотической системы. В культурсемиотике культура понимается как знаковое и текстовое пространство. Особое значение при анализе культуры культурсемиотика придает морфологии и логике культурных форм. Культурные формы при этом рассматриваются как семиотически значимые образова​ния и, в зависимости от аспекта, играющие роль культурных кодов, сообщений, тек​стов или моделей. Как логика и риторика культурных форм культурсемиотика имеет своим предметом все многообразие культурных дискурсов. 

Культурсемиотика сложилась под влиянием философии культуры, лингвистиче​ских,  семиотических, структуралистских методик. Она использует методы и средства философского, семиотического, структурного, психоаналитического анализа для выяв​ления закономерностей культуры. 

Поскольку особую роль в самоопределении философии культуры сыграли нео​кантианцы, то в современности сохраняется традиция, заложенная ими, рассматривать культуру как совокупность символических форм и ценностей. В культурной антропо​логии особое значение придается вопросам анализа этнических языков и различным формам социальной коммуникации. В лингвистике и семиотике были выработаны структурные методы анализа естественных языков, использованы методы теории ин​формации, математического моделирования и др. Структурализм произвел экспансию лингвистических и семантических методов на языки культуры, что позволило уточ​нить структурные особенности культурных текстов, правила их образования и преоб​разования. Основываясь на структурно-семиотической методологии, исследователи стали осуществлять экспансию этой науки на все и вся. Образовались союзы семио​тики с математикой, лингвистикой, логикой, она стала проникать в естественные науки. Семиотической деконструкции стали подвергать экономику, технические сис​темы, городскую среду и дизайн, человеческую психику, шахматную игру, поэтиче​ский текст, направления в искусстве, моду и все что возможно. Французские структу​ралисты распространили лингвистическую методологию на анализ неосознаваемых структур в самых разных областях культуры. Потеряв всякую скромность, семиотика добралась до анализа функциональной асимметрии мозга, теории синергетических процессов, термодинамических закономерностей природы и культуры. Культурсемио​тика является современным наследником этой нескромной традиции, родившейся в 60 -е годы ХХ века и  стремящейся к неограниченной экспансии. 

Таким образом, культурсемиотика в области методологии является современной универсальной междисциплинарной стратегией, анализирующей знаково-семиотиче​скую организацию культуры, эксплицирующую смыслы и значения культурных эле​ментов и систем. Будучи философской логикой культуры, культурсемиотика есть ана​литика, изучающая все возможные дискурсы культуры - дискурсы повседневности, дискурсы науки, дискурсы власти, дискурсы Танатоса и др. 

Тенденция к полидисциплинарным альянсам, характерная для наук конца XX  начала ХХI в., делает всё более актуальным использование гуманитариями концепту​альных моделей и категорий, которыми оперирует синергетика (6). Синергетика изу​чает закономерности переходов типа «порядок из хаоса», что обычно называют само​организацией. Под самоорганизацией понимают процесс формирования в сложной от​крытой и нелинейной системе эволюционирующих пространственно-временных структур. Термин «нелинейная система» означает, что на свойства системы влияет ин​тенсивность процессов в ней. Открытость предполагает, что система обменивается с окружающей средой энергией, веществом, информацией. Сложность системы оцени​вается степенью разнообразия её возможных реакций и мерой непредсказуемости по​ведения системы. Как лидер постнеклассической науки, синергетика включает в свою методологию мифологемы и философемы, относящиеся к древнейшим традициям, проявляя толерантность ко всему «необычному». 

Синергетика может обеспечить новую методологию понимания путей эволюции социальных систем, причин эволюционных кризисов, угроз, катастроф, надежности прогнозов и принципиальных пределов предсказуемости в философии, культурологии, социологии, экологии, экономике, геополитике.

Идея виртуальности стала активно использоваться в последнее десятилетие в со​временной философии и науке, а также других сферах человеческой деятельности. Во второй половине XX в. идея виртуальности возникла почти одновременно в квантовой физике (виртуальные частицы), в компьютерной технике (виртуальный объект, вирту​альная машина, виртуальная память). Виртуалистика также не является наукой, а представляет из себя научный подход, который может быть использован в любой на​учной дисциплине. 

Понятие виртуальности (7) делает более ощутимым смысл метафоры многомер​ного пространства по отношению к социокультурной сфере и субъективной реально​сти. О виртуальной реальности как реальности имеет смысл говорить еще и потому, что она подчиняется своим «законам природы», в ней свое время и свое пространство, несводимые к законам, времени и пространству порождающей реальности, т.е. «внут​ренняя природа» виртуальной реальности автономна. 

Виртуальность означает признание существования реальностей разного типа, т.е. несводимых друг к другу, в рамках одной и той же науки. На наш взгляд, идея вирту​альности предлагает принципиально новую для европейской культуры парадигму мышления, в которой ухватывается сложность устройства мира, в отличие от идеи ньютонианской простоты, на которой зиждется современная европейская культура. Идея виртуальности указывает на особый тип взаимоотношений между разнородными объектами, располагая их на разных иерархических уровнях и определяя специфиче​ские отношения между ними - порожденности и интерактивности. Объекты виртуаль​ного уровня порождаются объектами нижележащего уровня, но, несмотря на статус порожденных, взаимодействуют с объектами порождающей реальности как онтологи​чески равноправные. Совокупность виртуальных объектов относительно порождаю​щей реальности образуют виртуальную реальность. 

Понятие виртуальных реальностей имеет как онтологический, так и важный гно​сеологический статус. В формальной логике XX в. на основе лейбницевских идей реа​лизовался принцип семантики «возможных миров». Но этот принцип, как гносеологи​ческий, имеет значение плюральности смысла и истины. 

Любое высказывание имеет смысл как часть некоторого текста и в определенном контексте. Это значит, что  его значение релевантно определенной семантической сис​теме, в которой оно используется. «Принцип относительности» для значения высказы​вания в логике возможных миров будет означать, что нетавтологичное высказывание, то есть высказывание, информативность которого не равна нулю, будет не универ​сально. Оно будет истинным лишь в некоторых из возможных миров. В связи с этим встает и другой вопрос, входит ли в число этих миров наш ‑ «самый лучший из ми​ров».

В отечественной социальной науке в XX в. доминировала теория общественно-экономических формаций. Она сочеталась с признанием экономики как ведущей и аб​солютной детерминанты. Эта позиция создает видимость простого объяснения всех процессов и их изменений в обществе. Но в этом подходе экономика может опреде​лить культуру только по «остаточному принципу», а человек превращается в «челове​ческий фактор». В таком случае человек теряет свои этнокультурные, психологиче​ские, ценностные мотивации и ориентиры и свою «самость».

Формационная концепция истории и общества К. Маркса была манифестирована революционно экзальтированным сообществом «как объективная реальность». Обще​ство как система в учении М. Вебера рассматривается как конструкт или концепт, т.е. идеальный тип. Это означает, что «капитализм», «цена» есть усредненные, обобщен​ные, идеализированные характеристики соответствующих предметов. Капитализма «в чистом виде», о котором писал, например К. Маркс, не существует, с точки зрения его немецкого оппонента. Есть английское, голландское, немецкое, французское и др. об​щество XVIII века, которое может быть охарактеризовано как капитализм. «Капита​лизм» есть некая усредняющая, собирательная характеристика-портрет определенных сторон общественной жизни. Социология Маркса - это теоретизирование в стиле «ка самом деле», а рассуждения Вебера - теоретизирование в стиле «как бы». Для говоря​щего «на самом деле» реальность и описывающие ее тексты разведены и изоморфны. Говорящий «на самом деле», как правило, знает или думает, что знает, чего хочет. Го​ворящий «как бы» допускает альтернативные подходы и даже их взаимодополнитель​ность.

Исследование человеческого общества с позиции цивилизационного подхода по​зволило уже в XIX веке рассмотреть всемирную историю как "единство в многообра​зии". В отличие от формационного подхода цивилизационный предполагает, что циви​лизация может представлять собой полифакторное образование, в котором взаимодей​ствуют на различных этапах ее эволюционного развития различные факторы. Опреде​ляющая роль экономического фактора в традиционных образованиях сменяется в ус​ловиях глобализации доминированием общекультурных, технологических, коммуни​кативно-информационных и этнопсихологических детерминант. Более того,  вне но​вых доминант экономические процессы начинают стагнировать или испытывать осо​бое напряжение, входя в полосы постоянных кризисных  состояний.

Жизненная среда человека включает в себя по меньшей мере четыре аспекта из​мерения: природный (флора, фауна, вода, атмосферный воздух); искусственный (плоды технико-технологической цивилизации); информационный  (знаковые, инфор​мационно-коммуникативные системы); социоантропологический (другие индивиды с их менталитетом и стилем жизни). Столь же многомерно и социально-практическое бытие личности, существующей во множестве астрофизических, историко - культур​ных, психологических, биологических ритмов. Многомерность человеческого бытия требует не только междисциплинарности, но и учета взаимосвязи различных сфер бы​тия человека – природных, технологических, социальных, этнических, цивилизацион​ных и др. В первую очередь проблема касается взаимосвязи двух таких сверхсложных систем как природа и общество.

Поэтому постнеклассическая наука вольно или невольно включила в себя прин​ципы экологизма (8) и антропоцентризма (9). Это происходит в различной форме – в форме постулатов биоэтики, в развитии экологии как междисциплинарной науки, в ан​тропном принципе в космологии или принципе коэволюции природных и социальных систем. Один из первых о принципах коэволюции природы и общества начал говорить Н. Моисеев (10). 

Современное состояние развития синергетического знания позволяет находить конструктивные принципы коэволюции сложных систем мира. Синергетика может быть использована как основа междисциплинарного синтеза знания, как основа для диалога естественников и гуманитариев, для кросс-дисциплинарной коммуникации, диалога и синтеза науки и искусства, диалога науки и религии, Запада и Востока. Си​нергетика дает нам знание о конструктивных принципах коэволюции сложных соци​альных систем, коэволюции стран и регионов, находящихся на разных стадиях разви​тия.

Переход от классической науки к неклассической связан с изменением образа знания в целом и фундаментального знания, в частности. Классическая наука в каче​стве эталона базировалась на понимании знания как отображения или объектной формы знания. Считалось, что научная картина мира и теория ничего не прибавляет к реальности, а лишь стремится отобразить ее наиболее адекватно. Поэтому понятие ис​тины в этом случае являлось центральным и служило в качестве высшей ценности ‑ гносеологического идеала. Фундаментальные законы, например, закон Всемирного тя​готения – это законы самого универсума или те, которые установил творец. Важней​ший атрибут научного знания – объективность, существование в форме независимой от субъективных пристрастий. 

Объектной картине мира классической науки соответствовал инженерно-техни​ческий типа проектного сознания, что позволяет характеризовать науку такого рода как технократическую. Как указывает в этом случае В.С. Швырев, «характерной чер​той объектного естествознания выступает артикулируемость, прозрачность, рефлек​сивная контролируемость для исследователя содержания теоретического понятия и со​ответствующего ему идеального объекта» (11,47). Проекция такого идеального конст​рукта во внешний мир, творение реальности по его схеме  представляет собой инже​нерно-техническую конструкцию, прочность которой определяется последовательно​стью объектных связей, реализующих устанавливаемые наукой  природные зависимо​сти и законы. Истинность научных знаний и реализуемость инженерно-технического проекта оказываются тем самым «двумя сторонами одной медали». Если объектной проекцией классической науки, ее картиной мира будет природа как совокупность тел, то технологической проекцией этой картины мира будет «машина» в различных моди​фикациях, например, часовой механизм.

Таким образом, уже по отношению к классической науке будет неверным утвер​ждать, что фундаментальным видом знания является лишь объектное знание. Фунда​ментальное знание потому и фундаментально, что оно раскрывает основные законы универсума, создает картину мира. С этой точки зрения и объектное и проектное зна​ние могут быть видами фундаментального знания. Как меняется ситуация в постне​классической науке и насколько верно это по отношению к социальному и гуманитар​ному знанию? 

В неклассической и особенно постнеклассической науке знание все более пре​вращается в конструкторскую деятельность субъекта, предстает как знание перспектив творения бытия. В современном научном познании акцент смещается с познаватель​ной установки на проектно-конструкторскую. Фундаментальная наука в этом процессе также изменяет свой облик академичности. Она все более встраивается в  организо​ванную по новым принципам систему взаимодействия науки и технологии, которая в современной науковедческой литературе получила название «технонаука». Такого рода наука считается наиболее эффективной, поддерживается финансово и становится социально определяющей (12,324). Например, за последние десятилетия во всех разви​тых странах мира быстро расширяется фронт исследований, разработок и инноваций, охватывающих биотехнологию, генную инженерию и развивающихся на их основе фармакологию. А.А. Фурсенко  в газете «Известия» (13) подчеркнул, что «Нанотехно​логии - это не новые продукты, как часто думают. Нанотехнологии несут переворот в мышлении. Мы сейчас вступаем в эпоху глобального конструктора «Лего». Нанотех​нологии позволяют манипулировать частицами на уровне атомов и строить, как из ку​биков, принципиально новый мир. Главное здесь - именно умение строить. Изделие придумает дизайнер, а умение строить бесценно. Нанотехнологии перевернут мир, как перевернули его информационные технологии». 

В связи с наступлением «технознания» развивается скептический взгляд на роль фундаментальной объектной науки не только в производственной сфере, но и в позна​нии мира. Однако очевидно, что включение технонауки в широкий контекст социаль​ной деятельности предполагает учет ценностно-целевых ориентиров, конструирование реальности с учетом ее человекоразмерности. 

Традиционное инженерно-техническое проектирование также имеет тенденцию ко все большей человекоразмерности, что явно проявляется во все возрастающей роли дизайнерских качеств продукта. Именно дизайнерская сторона «машины», техниче​ского и архитектурного проекта вбирает в себя в наибольшей степени человекоразмер​ные параметры конструкторского решения. Однако собственно человекоразмерные комплексы отличны от инженерных или строительных конструкций, которые в своей основы имеют объектные закономерности. 

Человекоразмерные комплексы порождаются решением социально-гуманитар​ных проблем. Они являются результатом экспертно-оценочного политического, эко​номического, социального, психологического и  другого, в том числе и религиозного сознания. Ситуация эвтаназии, клонирования, урбанизации и др. порождены как объ​ектным знанием, так и задачами утилитарно-технологического и социально-гумани​тарного конструирования. Поэтому кардинальность современных преобразований в науке обусловлена отходом от доминирования объектной парадигмы и переходу к со​седству, интеграции объектной, конструктивной и оценочной парадигмы. Поэтому на​ряду с двумя видами фундаментального знания – объектного и проектно-конструктив​ного, начинает на равных соседствовать экспертно-оценочный вид знания. Таковы, с нашей точки зрения, тенденции современной междисциплинарности на уровне фунда​ментального знания. Однако на этом особенности современного этапа развития фун​даментального знания не заканчиваются.

Рассматривая природу современных научных исследований и технологических разработок, А.И. Ракитов отмечает интересную закономерность: «Вместо характерного для классической науки парадигматического характера развития для современной науки и технологии характерен синтагматический подход» (14, 26). Вместо обособ​ленного и параллельного развития различных наук на основе собственных парадигм (Т. Кун), основу которых составляют идеалы теории, эксперимента или стиля мышле​ния, приходит интердисциплинарность, компонентами которой являются самые раз​личные типы знаний. Создание современных роботов заставляет устанавливать связи психологических, математических, физиологических, физических, механических, электротехнических знаний, а также целого комплекса знаний и методов, развиваемых в рамках информационных технологий. Перечень на этом не заканчивается и к этому следует добавить знания и принципы из области медицины, социологии, этики, пове​денческих ориентаций. 

Дело в том, что современная технологическая и инновационная волна коренным образом отличается от многих предшествующих инновационных волн, ведь ее пред​дверием стали не просто сверхсложная техника и тончайшая технология, но и инфор​мационно-компьютерные технологии. Использование компьютера и компьютерных технологий, также как в свое время типография и печатная книга, совершили не просто информационную, но интеллектуальную революцию. «Экономика знаний» нуждается в новых видах фундаментального знания, которые мы еще не научились эффективно производить. Это не то, что имеют в виду под образованностью, просвещенность, ду​ховностью, эрудированностью, начитанностью. Речь идет о технологичном, эксперт​ном, проектном, инструментальном знании, о т.н. разработках, а не только об объект​ной форме фундаментального знания, производство которого мы достаточно эффек​тивно освоили.

Теория и жизнь – совершенно разные вещи, совершенно несовместимые. Речь идет о социальной теории, прежде всего. Сколько не пытались советские экономисты на основе теории Маркса придумать «трудовые деньги», найти прямые измерители за​трат труда через рабочее время, ничего не получилось. Теория Маркса не позволяет вычислить стоимость конкретной булки хлеба на рынке. Это можно запрограммиро​вать только административно, сверху. Однако без фундаментальной объектной науки не будет научной картины природы и общества. В этом, прежде всего, заключена фун​даментальность этого знания – вооружать любого гражданина государства системной, научной картиной мира в своей области знания: физической, экономической, геогра​фической, политической, социальной, культурологической, антропологической и лю​бой другой. 

Непосредственной практической значимостью обладают разработки, экспертные оценки, мониторинг, проектное, прогнозное, инструментальное, технологическое зна​ние, организационные и внедренческие разработки. К сожалению, ареал и рынок та​кого знания в нашей стране еще мал и не развит. Эти формы знания также ждут своей разветвленной институциализации в стране. К счастью, уже имеется Интернет, кото​рый способен выполнять функцию коллективного мозга в этой области. Но для этого должна существовать разветвленная по стране сеть «фабрик мысли», обеспечивающая увязку бизнеса, новационных разработок и общественных потребностей. 

Но, видимо придется согласиться с С.А. Смирновым (15), что главным эксперт​ным институтом, пожалуй, остается сама Администрация Президента, которая в одном лице является и заказчиком, и подрядчиком. Именно она задает тон в определении стратегических перспектив развития. 

Что касается регионов, то, как считает С.А. Смирнов, в них в лучшем случае есть некоторые отдельные группы или одиночки, которые кормятся теми же федеральными заказами или спорадическими заказами от региональных властей. Поэтому должен быть сделан еще один шаг – от сосредоточения «фабрик мысли» в столичных городах – к сетевой экспертной структуре, работающей в режиме формирования и подбора ко​манд разработчиков, в которых эксперты, разработчики, внедренцы распределены по территориям более равномерно. Эти виды знаний, умений и навыков призваны запол​нить брешь между фундаментальным объектным знанием и практикой. Ясно, что в этом случае нужны и особые менеджеры и маркетологи – специалисты по развитию, продвижению научных разработок, их внедрению, адаптации, доводке. Необходимы специалисты по развитию этой формы бизнеса, способные обеспечить взаимоувязку интересов общества, заказчика и ученого, эксперта, потребителя.

Наличие таких крупных научных монстров как федеральные университеты, тех​нопарки, которые сейчас создаются, не отменяет высказываемую идею. Мобильные временные группы (научные, экспертные, внедренческие), сориентированные под оп​ределенный проект, цель, задачу могут достигать некоторых результатов быстрее, чем большие монстры. Они имеют разные приоритеты. 

Таким образом, в нашей социальной науке и нашем обществе необычайный де​фицит экспертного, проектного, инструментального, внедренческого, новационного знания. Именно такое знание ныне является фундаментальным, наряду с традиционно понимаемым фундаментальным знанием. Но традиционно понимаемое фундаменталь​ное знание является объектным и всеобщим. А проективное и экспертное знание – это ситуативное знание. Непонимание фундаментальности экспертного и инструменталь​ного знания – капитальный факт, доставшийся нам с советских времен. С другой сто​роны, судя и по опыту зарубежья, понятно, что экспертная сеть и независимые анали​тические мозговые центры могут возникать и развиваться только в ситуации развитого гражданского общества и высокого уровня социально-экономического развития. Только в таких условиях созревает постоянный системный заказ на долгосрочное про​гнозирование и планирование, и не только от властей разного уровня, но и от крупного бизнеса и сильного общественного сектора.

Экспертная работа – это не только интуитивный готовый результат. Экспертная работа является особым типом исследования, в котором координированы специалисты разных областей. Это также особый тип мышления и проектирования. Все это воз​можно только в одном случае – когда мы начнем думать не только о сегодняшнем, но и послезавтрашнем дне, начнем реально строить будущее. И не в категориях фантазий и прогнозов, а в категориях выстраивания механизмов и институтов развития. Послед​ние же нужно строить, буквально создавать, формировать, разрабатывать долгосроч​ные схемы и механизмы институционального развития, переходя от локальных проек​тов к институциональным. 

***

Таким образом, в современной гносеологической ситуации мы можем говорить о наличии многообразных форм фундаментального знания. Это обусловлено во многом современными социально-экономическими процессами. Фундаментальными формами знания, наряду с традиционной объектной формой знания, стали также технологиче​ски-проектное знание, а также экспертно-оценочное знание. Свойством фундамен​тальности стало обладать ситуативное знание в случае его влияния на стратегические решения и закономерности. Сложность современной ситуации в области фундамен​тального знания связана с тем, что усилились интегративные связи междисциплинар​ного, синтагматического характера. Увеличение скорости информационно-коммуника​тивных процессов также повлияло на изменение статуса многих видов знания, их взаимосвязи между собой. Учет этих факторов имеет существенное значение для управления развитием как самой наукой, так и для правильной оценки социально-эко​номической эффективности науки.
Литература:

1. Хабермас Ю. Модерн - незавершённый проект//Вопросы философии. - 1992. - №4.

2. См., например: Козловский П. Современность постмодернизма. // Вопросы философии. 1995. № 10. - С. 85-95; Ильин И. Постструктурализм. Деконструктивизм. Постмодернизм. - М., 1996. - 255 с.; Руднев В.П. Словарь культуры ХХ века. - М., 1999; Постмодернизм. Энциклопедия.– Мн., 2001.– 1040 с. и др.

3. См.:Рикёр П. Герменевтика. Этика. Политика. – М., 1995.

4. Степин Н. С., Кузнецова Л. И. Современная научная картина мира. - М.: Наука, 1997.
5. Гриценко В.П. Семиотическая реальность, семиотическая машина и семиосфера. - Красно​дар, 2000.

6. См.: Хакен Г. Синергетика. - М., 1980; Пригожин И., Стенгерс И. Порядок из хаоса. - М., 1986; Самоорганизация  в науке: опыт философского осмысления. - М.: ИФ РАН, 1994; Князева Е.Н.,  Курдюмов С.П. Законы эволюции и самоорганизации сложных систем. - М., 1994 и др.

7. См.:Носов Н.А. Виртуальная реальность. // Вопросы философии. 1999. №10. - С. 152-164.

8. Акимова Т. А., Хискин Н. Н. Основы экоразвития. - М., 1994.
9. Оригинальный подход в своих работах развивает Т.М. Дридзе. См. например: Дридзе Т.М. Экоантропоцентрическая и семиосоциопсихологическая парадигмы для интеграции социогуманитар​ного научного знания в исследовательскую, социально-диагностическую и социально-проектную прак​тику // Мир психологии. 2000. № 2. -  С. 10 - 26.

10. Моисеев Н.Н. Человек и ноосфера. - М., 1990.

11. Швырев В.С. Современное знание и проектно-конструктивное сознание//Эпистемология и фи​лософия науки. 2006. Т.IX, № 3. – С. 47.

12. Юдин Б.Г. Точка зрения искусственного//Познающее мышление и социальное действие. М., 2004. – С.324.

13. Фурсенко А. «С помощью нанотехнологий мы переведем “в цифру” саму материю» // Изв. -2007. - 15 июня.

14. Ракитов А.И. Стратегия развития России и государственные приоритеты науки// Науковедче​ские исследования. 2008: Сб. научн. тр. / Н 34 РАН. ИНИОН. Центр научн.-информ. исслед. по науке, образованию и технологиям; Отв. ред. Ракитов А.И.М., 2008. ‑ С. 22.

15. Смирнов С.А. «Экспертное сообщество: от мифа к институции»/Интернет ре​сурс:www.antropolog.ru/doc/persons/smirnov/smirnov18

Аль-Хуссаини Р. Х.  

Истоки личностной концепции Г. Маркузе: от обезличенного человека 
к человеку одномерному

Человечество всегда тяготело к созданию целостного философского образа чело​века, к выявлению его места в мире, особенностей и возможностей, анализу его как личности.

В разные эпохи менялись приоритеты и аспекты осмысления этой проблемы, от​тачивался особый метод познания, обусловленный спецификой вопроса, в котором че​ловек является и объектом и субъектом процесса. Но практически на всём протяжении истории философской мысли личность и связанные с нею проблемы входили в круг особого внимания философов.

К началу ХХ века накопленные за предшествующий период  знания о человеке были обобщены и существенно дополнены представителями таких областей как лите​ратура, культура, социология, антропология, психология и психиатрия. Характерной особенностью данного периода было возникновение первых теории личности, число которых существенно возросло к середине столетия. Основанные на изучении психики человека, теории личности были дополнены рядом социологических концепций, наи​более значительными из которых стали статусно-ролевая и ролевая теории, диспозици​онная теория личности, теория социального обмена, концепция социального характера и другие.

Несколько особняком в их числе стоит концепция одномерного человека веду​щего германо-американского социолога Герберта Маркузе, рассматривающего чело​века как порождение конкретной общественной системы, а происходящие в нём ан​тропокультурные и социокультурные  изменения как естественные следствия социаль​ного конформизма. Получившая название по одноименной книге, изданной в Бостоне в 1964 году, концепция Маркузе сразу же привлекла к себе внимание остротой постав​ленной проблемы и глубиной её анализа. 

Теория одномерного человека восприняла и впитала идеи, выдвинутые раньше. Существенную роль в её становлении сыграли разработки З. Фрейда, В. Райха, К. Хорни, М. Хоркхаймера, Т. Адорно, Э. Фромма, Д. Рисмена и других исследователей, изучавших разнообразные варианты, механизмы и следствия отчуждения и стереоти​пизации человека. И, вероятно, скрытым, неявным, но важным импульсом для работы Маркузе над столь масштабной концепцией была философская деятельность его вы​дающегося учителя Мартина Хайдеггера, оказавшая воздействие на многих представи​телей интеллектуальной элиты Европы.

С 1923 г. до эмиграции в США в 1934 г. Маркузе занимался проблемами исто​ричности непосредственно под руководством Хайдеггера, который уже тогда был при​знан многими «тайным королём философии» [с. 174], и хорошо был знаком с его за​мыслами и публикациями. В центре изложенной Хайдеггером в фундаментальной мо​нографии «Бытие и время» собственной философской системы была человеческая личность и её миросозидающее отношение к своему пребыванию в мире.

Задолго до теоретиков постиндустриального общества с его тенденцией к избы​точному потреблению и деперсонализирующей человека массовой культурой Хайдег​гер поднял проблему отношения человека к миру вещей, признавая важность вещей, являющихся неотъемлемой частью человеческого бытия, он настаивает на утрате  уни​кальности человеком, который позволил вещам поглотить себя. В результате появля​ется «обезличенный» человек – «das Man», отчужденный от собственной «самости». И таких растворившихся в вещах обезличенных людей много. Их жизнь пуста и поверх​ностна, поскольку они утрачивают способность к истинной заинтересованности жизни. Характерной чертой «обезличенных» людей являются пустые разговоры и лю​бопытство как форма развлечения, как постоянная потребность испытывать новые ощущения, за которыми скрывается бессодержательность их существования. «Это ни​кто появляются на хайдеггеровской сцене наподобие привидений. Они – маски, за ко​торыми ничего нет. Нет никакой самости» [c.228].

«Обезличенный» человек Хайдеггера – прообраз одномерного человека Маркузе с поправкой на иную социальную действительность и иной уровень технической ос​нащенности, к которой оба философа относились настороженно.

Будучи социологом, Маркузе тесно связывал анализ одномерного человека с об​щественной системой, в которой он функционировал. В своей монографии он развил и всесторонне обозначенные Хайдеггером качества обезличенного человека, доказав их взаимообусловленность, с одной стороны, и постепенное превращение в системные признаки, с другой стороны. Этими качествами были:
«вещизм», стремление обладать большим, чем необходимо;
бессодержательность речи, обеднение языка, неспособность передать глубину мыслей и идей;
склонность к развлечениям при очевидном духовном вакууме, заполнение досуга суррогатными культурными образцами;
утрата самобытности, индивидуальности, стереотипность мышления и поведения.
В его концепции все эти признаки деперсонализации личности приобрели боль​ший масштаб и наряду с другими характеристиками послужили основанием для при​несения приговора постиндустриальному обществу, которое, по существу, формирует одномерный социум, не способный критически мыслить и тем более принять ответст​венность за свою собственную судьбу. «Утрата экономических прав и свобод … может показаться незначительным уроном для государства, способного сделать управляемую жизнь безопасной и комфортабельной. Если это управление обеспечивает наличие то​варов и услуг, которые приносят индивидам удовлетворение, граничащее со счастьем, зачем им домогаться иных институтов для иного способа производства иных товаров и услуг? И если реформирование индивидов настолько глубоко, что в число товаров, не​сущих удовлетворение, входят также мысли, чувства, стремления, зачем же им хотеть мыслить, чувствовать, и фантазировать самостоятельно?» – с горечью констатирует он. [3]
По мнению Маркузе, паразитические функции одномерного социума возрастают по мере возрастания благосостояния общества, поскольку отпадает необходимость в протесте против правящей элиты, противодействующей неугодной ей социальным из​менениям и поддерживающей с помощью различных контролирующих институтов и механизмов такой уровень социального равновесия, который делает ненужными и не​угодными любые варианты реформ.

Одним из действенных средств контроля за социумом является языковой кон​троль. Отмеченная Хайдеггером тенденция к бессодержательности устного общения, основанная на разрыве речевой и мыслительной функций языка, приобретает в кон​цепции Маркузе абсолютный характер. Языковый дискурс, сведённый к коротким констатирующим фразам, подобным языку коммерческой рекламы, лишается своей смыслообразующей функции. Использующие его люди не способны оценивать изла​гаемые мысли, чувства и события и анализировать их в силу скудности языка, в кото​ром сама лингвистическая форма становится препятствием для осмысления речи. Слово превращается в клише, язык – в инструмент логического манипулирования.

Отмеченное Хайдеггером замещение качества речи количеством бессодержа​тельных, ничего не значащих для собеседников разговоров приобретает у Маркузе симптоматичный характер: одномерный человек поражён недугом косноязычия. И это косноязычие в значительной мере обуславливает примитивную поверхностность его мышления и масштаб его поступков.

В философской системе Хайдеггера страх и забота были важнейшими состав​ляющими жизненных установок личности, организующей своё «вот-бытие». Обезли​ченный человек, неспособный к глубокому переживанию и осмыслению своего бытия, «скользящий» по его поверхности, наделён особого рода любопытством. Оно требует от него постоянной подпитки новыми фактами, впечатлениями, эмоциями, лишая его возможности задумываться над смыслом своего существования, ощутить полноту жизни. Одномерный человек Маркузе переходит в новую фазу обезличенности, в ко​торой смысл бытия сводится к удовлетворению потребностей и заполнению духовного вакуума предлагаемым массовой культурой досугом. Страх и забота почти вытеснены из его жизни благодаря действиям государственных институтов, исключивших воз​можность голода, насилия, отверженности в демократическом обществе.

Стабильность общественной системы, гарантированность прав и свобод, демо​кратический плюрализм и материальное благополучие создают условия для предот​вращения всякой оппозиции в обществе материального благоденствия, формируя од​нородный гомогенный социум, не способный критически осмысливать действитель​ность и нежелающий ничего иного, кроме утвердившегося порядка вещей.

Удовлетворенность своим жизненным уровнем и «умиротворённость» сознания сплачивают людей в единую массу с общими убеждениями и желаниями. Таким обра​зом, то, что было выявлено Хайдеггером на уровне отдельных индивидов, прослежено Маркузе на уровне общественной системы. Процесс обезличивания человека, отчуж​дения его от своей индивидуальности, который был вскрыт Хайдеггером на его на​чальном этапе, получил своё дальнейшее развитие в концепции Маркузе, который вы​вел на авансцену философии и социологии одномерного человека, утратившего ряд важнейших характеристик, свойственных личности более ранних эпох.
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Бочагов О. Н.
Типология электронных библиотек в контексте типологии

традиционных библиотек
Ответ на этот вопрос разделения электронных библиотек и определения их типов, видов или классов нужно начать с того, какой метод использовать при решении данной задачи: классификации или типологизации, - именно эти методы используются в биб​лиотековедении при определении классов или типов традиционных библиотек [1]. Специфика электронных библиотек, конечно, подразумевает некоторые особенности при классификации или типологизации, сравнительно с традиционными библиотеками, однако вполне уместным будет в качестве основы использовать классификации и типо​логии, касающиеся библиотек традиционных. 

Границы между классификацией и типологией в значительной мере условны и применение той или иной из них в определенных областях знания в большей мере за​висит от исторических традиций. Тем не менее, под классификацией принято понимать группировку изучаемых объектов исходя из количественных признаков, под типоло​гией – группировку объектов по качественным признакам [1].

Отправная точка классификации – единичные понятия. Ее суть – в отвлечении от различий нескольких единичных объектов и в установлении их тождества на основе либо одного признака, либо взаимосвязанной совокупности признаков. Этот признак (или совокупность признаков) называется основанием классификации [1].

Типология – это синтез общего и особенного, сходства и различия. Своеобразие библиотеки понимается преимущественно как отражение индивидуальных черт, тогда как в действительности своеобразие каждой библиотеки составляет переплетение об​щих и особых (индивидуальных) черт. Действительно, встречаются неповторимые черты, но они – результат сугубо индивидуальных (нередко случайных) обстоятельств и не могут быть обобщены. Тип вбирает в себя (репрезентатирует) не просто черты, а только те, которые характерны для ряда библиотек. Поэтому типология представляет собой обобщение изучаемых библиотек, разбивает их на группы и тем самым вносит вклад в их понимание [1].

Использование метода типологизации в нашем конкретном случае можно считать более целесообразным, потому как данный метод в результате применения выделяет большее количество полезной информации, нежели метод классификации.

В процессе типологизации решаются одновременно две задачи – теоретико-по​знавательная и практическая. Теоретико-познавательная задача заключается в сборе и анализе фактов, характеризующих деятельность библиотек, с целью раскрыть объек​тивные закономерности их функционирования и типологического развития. Однако ти​пология библиотек не сводится лишь к сравнительному изучению существенных при​знаков библиотек и отнесению их к определенным типам и видам. Практическая, при​кладная задача типологии библиотек заключается в разработке рекомендаций по орга​низации и совершенствованию их деятельности. Она позволяет дифференцировать за​дачи, функции, связи, отношения, уровни организации библиотек в зависимости от тех или иных типологических характеристик. А это – одно из условий эффективной ра​боты библиотек. С учетом типа и вида библиотеки, общих и специфических особенно​стей деятельности можно целенаправленно формировать состав и структуру фондов, удовлетворять читательские запросы, обеспечивать построение и функционирование системы библиотек и их взаимодействия, эффективное управление библиотечным де​лом и т. д.

Библиотечная теория ни в нашей стране, ни за рубежом не выработала еще науч​ной типологии библиотек. Зарубежные библиотековеды сталкиваются с теми же про​блемами, что и отечественные. Их классификации далеко не совпадают, существует терминологическая путаница. Но все же большинство ученых выделяют следующие разновидности библиотек: национальные, публичные, учебные, академические, специ​альные [2]. Например, ЮНЕСКО предложена такая классификация:

- национальные библиотеки;

- библиотеки высших учебных заведений; 

- другие крупные и крупнейшие универсальные общедоступные библиотеки;

- учебные библиотеки; 

-специальные библиотеки (библиотеки НИИ, общественных организаций, ведомственные, профсоюзов, музеев и др.); 

- массовые общедоступные (или народные) библиотеки. 

Как мы видим, здесь фиксируются сложившиеся разновидности библиотек, отсут​ствует единое основание для научной типологии.

Наибольший интерес представляют поиски, предпринимаемые в этом направле​нии отечественными специалистами. Н.С. Карташов [1] в своей статье «Сущность и критерии типологии библиотек» предлагает рассмотреть подробнее наиболее ориги​нальные подходы к типологии библиотек, предложенные М.И. Акилиной и Е.Т. Сели​верстовой. Концепция М.И. Акилиной [3] состоит в том, что невозможно построить единую иерархическую классификацию библиотек из-за множества классификацион​ных признаков, являющихся, по ее мнению, одинаково значимыми. Она классифици​рует библиотеки по равнозначным трем признакам (параллельная классификация): до​кумент, потребитель, информационные потребности. Каждая конкретная библиотека одновременно относится к разным типологическим группам, в зависимости от основа​ния (указанных признаков) деления. Такой подход позволяет автору типологизировать библиотеки путем последовательного их деления по отдельным признакам. В резуль​тате вместо иерархических классификаций, предполагающих выделение одного глав​ного признака, образуются параллельные типологические ряды, каждый из которых со​ответствует определенному признаку.

Е.Т. Селиверстова [4] в зависимости от состава фондов разделила библиотеки на отраслевые, многоотраслевые и универсальные. Далее она ориентировала построение библиотечной системы в первую очередь на документные потребности: общие, особен​ные и единичные. Общие – удовлетворяют универсальные библиотеки, особенные – специализированные. В зависимости от характера потребностей, обусловленных родом деятельности (видом занятий), выделены библиотеки учебные, специальные, публич​ные; в каждом из этих трех типов – массовые библиотеки (школьные, техникумов, предприятий, сельские, городские, профсоюзные) и научные (областные, вузовские, специальные, центральные). Таким образом, Е.Т. Селиверстова предложила усложнен​ную, оторванную от современной практики, многоуровневую классификационную схему, состоящую из разрядов, классов, типов и видов библиотек.

Все вышесказанное можно отнести и к электронным библиотекам подобно. Од​нако, электронные библиотеки своей природой отвергают разделение по территориаль​ному критерию. Например, доступ к электронным  ресурсам Библиотеки Конгресса США или Калифорнийской Электронной Библиотеки можно получить, находясь в Краснодаре, Багдаде, любом другом месте, где имеется возможность выхода в глобаль​ную сеть. А это значит, что территориальный критерий уже не имеет значения.

Зато можно выделить критерий лингвистический. Потребитель выбирает элек​тронные ресурсы, предоставляемые на том языке, который ему известен. Поэтому, ска​жем, пользователь, который владеет только болгарским языком не станет выбирать электронную библиотеку, материалы в которой представлены только на итальянском. Согласно лингвистического критерия можно выделить мультилингвальные электрон​ные библиотеки, которые содержат коллекции электронных ресурсов на нескольких языках, иноязычные электронные библиотеки, использование которых пользователями затрудняется языковым барьером, а также электронные библиотеки, содержащие ре​сурсы только на родном языке потребителя. Эти типы библиотек предполагают перво​начальное разделение пользователей на языковые группы, и только потом деление на типы согласно лингвистического критерия.

В смежной с традиционными библиотеками типологии электронных библиотек следует также выделить гибридные библиотеки и электронные представительства тра​диционных библиотек. Данные типы библиотек имеют как материалы на физических носителях информации, так и на электронных. Однако стоит задаться вопросом, что же все-таки можно называть гибридной библиотекой, а что нет. Проанализировав струк​туру данных типов библиотек, следует сказать, что гибридная библиотека – это биб​лиотека, коллекции которой содержат оригинальные экземпляры документов как на физических носителях, так и в электронном виде (также оригиналы, т.е. документы, созданные изначально в электронном виде). Электронное представительство традици​онной библиотеки предоставляет пользователям исключительно оцифрованные ре​сурсы (т.е. те ресурсы, оригиналы которых имеют «физическое», т.е. немашинное, про​исхождение).

Дискуссии по поводу того, какую типологию библиотек применять на практике, какую считать верной и общепринятой, и типологию ли или классификацию, не ути​хают до сих пор [5]. Но пока это касается только традиционных библиотек. Электрон​ные библиотеки, несмотря на свое уверенное развитие, все еще зачастую так или иначе привязаны к традиционным. Ближайшее будущее покажет, будет ли разработана типо​логия электронных библиотек и будут ли их создатели при организации электронной библиотеки знать, какую именно они организуют.

Исходя из изложенной выше информации, можно сделать вывод, что выработка научной типологии электронных библиотек – одна из первоочередных задач для ис​следователей в данной области, это существенно упростит процесс создания электрон​ных библиотек. Пока этого сделано не будет, придется пользоваться типологией тради​ционных библиотек, причем очень аккуратно и условно, учитывая всю специфику биб​лиотек электронных.
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О приоритетах отечественной науки в эпоху глобализации

Вопрос о модернизации для России по-прежнему остается актуальным, хотя с момента начала перестройки прошло 25 лет. Почему именно перестройки? Потому что это был наиболее грандиозный социальный проект последних десятилетий, включаю​щий в себя и модернизацию – «ускорение». 

Однако состояние с качеством образования, развития науки и технологий по сравнению с другими мировыми конкурентами остается неудовлетворительным. В «Концепция долгосрочного прогноза научно-технологического развития Российской Федерации на период до 2025 года» отмечается, что Россия продолжает заметно отста​вать от мировых лидеров по основным показателям, определяющим уровень научно-технологического развития. Доля России на мировом рынке наукоемкой продукции составляет всего 0,3% - 0,5%, в то время как доля США – 36 %, Японии – 30 %, Герма​нии – 17 %. Доля инновационно - активных предприятий в российской промышленно​сти (9,4 % в 2007 году) в несколько раз ниже, чем в развитых странах. Инновационный процесс в России характеризуется существенной неэффективностью. Доля высокотех​нологичной продукции в экспорте не превышает 4% -5 %, в то время как для Китая этот показатель составляет 22,4 %, Южной Кореи - 38,4 %, Венгрии- 25,2%. 

Можно приводить еще массу отрицательных оценок, которые будут подтвер​ждать один и тот же неутешительный прогноз: отставание возможно безвозвратно, былое величие потеряно, выхода из зоны сырьевой экономики не видно.

Однако, как ни странно, но могут быть сформированы и оптимистические сцена​рии и предложения даже в современной Российской ситуации.

Так М.Г. Делягин в своей статье обнародует такой рецепт. Он пишет, что в силу разрушения технологического базиса России его модернизация создает возможность качественного рынка на основе широкого распространения класса так называемых «закрывающих» технологий. Они названы так потому, что емкость открываемых ими новых рынков в краткосрочной перспективе существенно ниже емкости рынков, «за​крываемых» в результате вызываемого ими повышения производительности труда. Их использование сделает ненужными огромное количество широко распространенных производств. Классические примеры «закрывающих» технологий - лазерное упрочение рельсов, способное привести к трехкратному уменьшению потребности в них и, соот​ветственно, сокращению выпуска, а также «нефтяной реактор», позволяющий перера​батывать нефть в бензин без строительства колоссальных дорогостоящих установок и драматически снижающий стоимость последнего. 

М.Г. Делягин считает, что Россия, как наследница СССР, обладает достаточным запасом «закрывающих» технологий, сконцентрированных в пределах специальных исследований в СССР. Он утверждает, что в странах рыночной экономики такие раз​работки, в силу специфики рынка, не велись или блокировались навсегда при помощи патентных механизмов. Делягин полагает, что массовое распространение «закрываю​щих» технологий не просто разрушит глобальный монополизм, решив проблему его загнивания, но вызовет резкое сжатие всей индустрии, что приведет к катастрофиче​ским последствиям для большинства стран. 

Россия как владелец и потенциально основной продавец «закрывающих» техно​логий может получить от их распространения наибольший выигрыш, причем не столько деньги, сколько колоссальный политический ресурс. Он связан с принятием решения о том, какие технологии из «ящиков Пандоры» и в каких объемах выпускать в мир и, соответственно, в каких отраслях развитых стран и в каких объемах сворачи​вать производство. Россия выиграет и как страна, в которой в результате катастрофи​ческих реформ объемы производства упали ниже уровня минимального самообеспече​ния. В таких условиях кардинальный рост производительности приведет не к перепро​изводству, а к импортозамещению на российском рынке.

Известный отечественный науковед и философ А.И. Ракитов также считает, что, несмотря на то, что в список развитых стран, согласно «Индикаторам науки и тех​ники» Россия не входит, а входит в состав развивающихся стран, тем не менее, могут быть выстроены и оптимистичные сценарии будущего. Несмотря на то, что в условиях современного экономического и финансового кризиса и сокращения ВВП в России, финансовое состояние отечественной науки может ухудшаться, опора на науку оста​ется главным средством преодоления кризиса. В этих условиях, главным ориентиром должно быть супериндустриальное общество. В таких продвинутых обществах 90-    95 % экспорта и порядка 90 % поступлений в бюджет происходят за счет наукоемких технологий, продуктов их применения. Ориентация на преимущественное заимствова​ние технологий не позволит в принципе преодолеть отставания. Поможет только на​ращивание собственного научного потенциала. Поэтому можно согласиться с А.И. Ра​китовым, что только повышение финансирования в этой области в разы способно обеспечить реализацию технологических приоритетов России, соответствующих кри​териям супериндустриального общества. Кроме того, такой прорыв является и ответом на вызовы современного финансового кризиса.

Однако, с нашей точки зрения, важно учитывать еще следующее. Эффективность развития науки в рамках благополучного развития социума возможно лишь при благо​приятной гуманитарной атмосфере. Речь, прежде всего, идет о нормально функциони​рующем процессе социализации, который должен обеспечивать стабильное воспроиз​водство российского социума. Об этом, в частности, пишут в своей работе В.П. Гри​ценко и Г.М. Мирзоев. Несмотря на то, что важнейшие научные направления и при​оритеты, на которые должна стратегически быть ориентирована Россия – это новая энергетика, робототехника, биотехнологии и пр., ‑ для успешного функционирования социального капитала в России приоритетным должно быть развитие интеллектуаль​ной сферы, образования, науки, информатизации. Это, в частности, предполагает при​оритетное направление социально‑гуманитарных наук. В современных условиях роль идеологии не может играть какая-либо одна концепция или теория. Только развитие всего комплекса социально‑гуманитарных наук способно освещать сознательные на​правления развития российского социума. Социально‑гуманитарные науки позволяют осмысливать траекторию социального развития, обеспечивают функционирование нормального самосознания общества, осуществляют эффективную идентичность, спо​собствуют самосовершенствованию личности. Социально ответственная, зрелая, авто​номная, социально активная личность может быть только лишь продуктом граждан​ского общества, в котором гражданское самосознание личности первично. Только опора современного российского государства на комплекс социально‑ гуманитарных наук способна обеспечить тот «общественный договор» без которого конструирование нового социума не возможно. 
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Гагиева Я. Ю.
Социальный проект позитивизма

С помощью термина «позитивизм» в истории философии обозначают широкое течение европейской научной и философской мысли 19-20 вв., сторонники которого стремились дать философское, логико-методологическое обоснование фундаменталь​ного значения конкретного, основанного на опыте, доступного проверке, практически эффективного  знания. Под грубую критику позитивистов попадали абстрактно-мета​физические конструкции традиционной философии. 

Изначально позитивистская философия получила название «первого позити​визма». Первый позитивизм, утвердивший идеал позитивного знания, во многих от​ношениях был и продолжением традиционной метафизики, и попыткой ее преодоле​ния. Так, родоначальники позитивизма в своих философско-исторических обобщениях отводили метафизике роль исторически необходимой формы и стадии человеческого духовного опыта. Но они считали эту форму уходящей в прошлое, возвещая наступле​ние новой исторической эпохи, эпохи позитивного знания. 

Первый позитивизм зародился в 19 веке. Он был вызван существенными измене​ниями, происшедшими в практической жизнедеятельности и духовном опыте челове​чества. В 19 веке был дан новый толчок развитию естествознания и математических наук. Физика, развивавшаяся с математикой, опиралась на наследие Ньютона и на но​вые математико-физические исследования Ж.Л. Лагранжа и П.С. Лапласа. Были сде​ланы научные открытия, раздвинувшие горизонты физики: это и новые ее разделы - учения об электричестве, магнетизме; и существенно обновившиеся теория теплоты, оптика. «Физикализм» и «математизм» расширяли свое влияние, в частности, на ус​пехи в точных науках все больше ориентировались и науки о живой природе, и обще​ственные дисци​плин. [1, с.7]

Иными словами, идеал конкретного знания, опирающегося на опыт и вычисле​ния, - «позитивного» знания, как его назвал ещё в 1813 г. Сен-Симон, - приобретал все больше сторонников.  В 19 в. в различных сферах деятельности - промышленности, строительстве, торговле, государственном управлении - стали все более цениться люди, обладающие реальными, действительно позитивными знаниями и навыками , причем, в отличие от недавнего прошлого, когда специалисты тоже были в чести, ква​лифицированных знатоков своего дела требовалось неизмеримо больше. Система об​разования должна была  поэтому поставить на первое место позитивное знание.  В со​циальном знании, которое в первые десятилетия 19 в. еще развивалось  под  крылом философии, тоже назревали серьезные перемены: появились мыслители, ученые, кото​рые стремились сделать позитивными, т.е. конкретными, максимально точными, науч​ные дисциплины, осмысливающие жизнь человека в обществе, различные сферы соци​ального бытия. Значение  позитивной науки в обществе на протяжении почти всего 19 в. было достаточно высоко. На науку и ее прогресс возлагались колоссальные  наде​жды. В европейских странах возникали новые научные общества, оказывавшие боль​шое влияние на развитие знания и культуры. Справедливо отметить, что в 19 в., в раз​личных странах мира тогда возникали первые опыты государственной политики в от​ношении науки и культуры. Позитивистская философия, возникновение которой при​ходится на 10 – 20-е годы 19в., а развитие – на последующие десятилетия, вплоть до конца столетия, оказывала заметное влияние на культуру. И благодаря тому, что ее возникновению способствовали крупные, оригинальные ученые и мыслители – Сен-Симон, Конт, Спенсер. 

Клод-Анри де Руврой, граф Сен-Симон (1760–1825), принадлежал к высшей знати Франции. Ему с детства были присущи свободолюбивые идеи, в юности добро​вольцем участвовал в войне за независимость Соединенных Штатов Америки. Во время Французской революции граф Сен-Симон входил в конституционный совет, за​нимавшийся лишением привилегий и состояний дворянства и духовенства. Интересы Сен-Симона поначалу лежали в области исследований роли наук в жизни и истории общества. Но основные труды Сен-Симона, принесшие ему мировую славу, появились позже, уже в период реставрации. Это были сочинения: «О реорганизации европей​ского общества», «Индустрия» (1817), «Организатор» (1819-1820), трехтомная работа «Индустриальная система» (1821-1822), «Катехизис промышленников» (1823-1824) и «Новое христианство», завершившее свод его произведений. 

Именно Сен-Симон остро поставил вопрос о «позитивном характере науки», тре​буя сообщить позитивное направление также и наукам о человеке, которые следует, по его мнению, обогатить точными методами и экспериментами. Он же обосновал не​об​ходимость широкого включения «позитивной науки о человеке» в систему образо​ва​ния. Сен-Симон отстаивал необходимость широкого философского подхода к изуче​нию истории. Исследование путей развития цивилизации, настаивал ученый, должно стать «базисом для всякого отдельного социального и политического рассуждения».  Существующий мир Сен-Симон называет «перевернутым», превращенным, преврат​ным, а революционность индустриальных классов в этих условиях исторически неиз​бежной. 

Решающую роль в пробуждении нового классового сознания и победе «индуст​риалов» должна сыграть новая идеология, создание которой выпадает на долю идеоло​гов-теоретиков нового типа и становится их уникальным историческим призванием. Принципы новой идеологии - равенство, свобода и прогресс, а также любовь к чело​веку и человечеству. Такая идеология сначала формируется на уровне чувств и мыслей обыденного сознания, но как идеология класса индустриалов она должна принять сис​тематически разработанную научно-философскую форму, превратиться в «позитивную науку» и обрести практическое дополнение в системе, с помощью разума регулирую​щей отношения и судьбы людей в особо трудные переходные времена. 

Родоначальником позитивной философии принято называть О.Конта (1798-1857). Историко-философский анализ конечно показал бы непосредственные истоки многих идей французского мыслителя в трудах, к примеру, Тюрго и А.Сен-Симона, секрета​рем которого Конт был в 1817-1822 гг. Но рассуждения Конта демонстрируют те след​ствия, что могли быть сделаны в соответствующем направлении из философских раз​мышлений Юма. Более того, работа, проделанная Контом, показывала, куда должно было двигаться «положительное мышление» для завершения целостности мировой картины. Естественно, что этим определялось пространство для собственно философ​ско-исторических построений. Конт полагает, что наука и культура человечества уже вступили на путь позитивной науки. Но достижение человечеством третьей стадии еще остается делом будущего. Предстоит многое сделать, чтобы создать новый тип ученого и человека духа, нацеленного на «позитивную» науку. Позитивную науку и ее внедре​ние в человеческое знание, воздействие на человеческую жизнь Конт считает мерилом прогресса человеческого духа. Прогресс же состоит в том, что дух постепенно освобо​ждается от фикций, абстракций, спекуляций, приближается к освоению огромного массива фактических, опытных данных. В результате же наблюдения, восприятия, представления, эксперименты становятся все более рациональными. Поэтому упро​щенное представление о «позитивной науке» Конта как господстве эмпирического ес​тествознания не соответствует сути его учения. Как раз «научные всеобщности» он считает главными и в науке, и в прогрессе человеческого духа, и в процессе воспита​ния. Более того, постулируется глубокое воздействие позитивной науки на реорганиза​цию общества. 

«Позитивная философия» должна вести к преодолению состояния интеллекту​альной анархии, так характерного для современного общества. Первым и основопола​гающим условием аутентичной организации является формулирование ряда максим, которые должны быть с согласием и пониманием восприняты теми, кто занимается ин​теллектуальной деятельностью. Этот процесс Конт уподоблял «всеобщей революции человеческого мышления».[4,с.23]   Конт верил в позитивную науку как главный фак​тор общественного прогресса. «Давайте, не ввязываясь в ненужные дебаты, поставим позитивную философию в такое положение, чтобы она взяла на себя активную роль. Давайте же, завершая начатую Бэконом, Декартом и Галилеем гигантскую духовную работу, создадим систему всеобщих идей, которая в определенное время окажется для человеческого рода столь значимой, что революционный кризис, который ожидает ци​вилизованные народы, будет преодолен».[6, с.89]  

Идеей, обеспечивающей переход от общефилософских построений к философии истории, можно считать знаменитый закон развития человеческого мышления от тео​логической, через метафизическую, к позитивной стадии. Собственно это и есть со​держание формулы прогресса. Характеристики позитивной стадии соответствуют той логике анализа человеческого познания, в рамках которой двигался англо-французский сенсуализм и эмпиризм. Это отказ от поиска сущностей, определяющих мир явлений, влекущий за собой провозглашение относительности познания. Однако утверждение, неоднократно повторяемое всеми основоположниками позитивизма, отнюдь не было признанием тотального релятивизма или преходящего характера всех человеческих знаний, а также равноправия различных теоретических позиций по поводу одних и тех же объектов познания. Конт подчеркивал, что позитивная философия имеет относи​тельный характер в смысле зависимости явлений от нашей организации и положения. 

Задачи позитивного познания обусловливались его конечными целями. Конт ука​зывал, что развитие науки состоит не в бесполезном накоплении фактов ради любо​пытства, а в необходимости улучшения условий индивидуального и коллективного существования. Иначе говоря, социальный порядок не может существовать без по​рядка природного. 

Эта мысль, определявшая направление философствования Просвещения, с неиз​бежностью должна была актуализироваться позитивизмом, несмотря на все заверения об относительности полученного знания. 

На смену философии истории, руководствовавшейся спекулятивными построе​ниями, должна была прийти дисциплина, основанная на обобщении фактов. Здесь-то и вставала важнейшая задача, намеченная Контом и определившая направление деятель​ности сторонников позитивной философии особенно в области социального позна​ния.[5,с.17]

Сложность социальных явлений обусловливалась действием большого количе​ства факторов. Очевидно, что определение закона требовало разложения сложного яв​ления на составляющие, где, опять-таки, одни связи должны были мыслиться как ус​тойчивые, а другие - как влияющие на их устойчивость. Тем самым создавались ос​новы для редукции сложного к простому,а далее редукции сложных наук к простым, хотя сам Конт подчеркивал невозможность сведения всех явлений к одному универ​сальному закону. Потребность в редукции определялась необходимостью поиска зако​нов вообще, и принципов связи социального и природного порядка в частности. Более того, поскольку так или иначе требовалось утверждать наличие закона прогресса, то редукция должна была осуществляться в направлении поиска постоянно действующих условий прогресса. Поэтому Конт указывал неоднократно, что естественные науки должны выступить основой и методом для всех остальных наук. 
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Григорьян К. Э.
Синдром массового кинематографа
Кинематограф часто делят на две категории: массовый (или «кино под попкорн») и арт-хаус. Между приверженцами этих двух направлений всегда существовало немое противостояние и пренебрежение любителей «другого кино» по отношению к осталь​ным. Однако, за последние несколько лет ситуацию начинает разворачиваться под другим углом. С того момента, как в нашу жизнь пришла доступная и совсем недоро​гая виртуальная система, имя которой – Интернет, кинематографический мир меняется и, возможно, даже с большей скоростью, чем он сам думает.

В мире всегда были заядлые киноманы, которые понимали кино, его традиции, но – с наступлением видео, а затем и прихода  интернета – почти каждый стал киноэкс​пертом, даже сам не подозревая об этом. Сейчас очень легко посмотреть любую но​винку, не выходя из дома и зритель даже не отдает себе отчета в том, что насколько он осведомлен о кино. После первых десяти минут вы уже знаете о чем будет фильм. Вы знаете все, что вас, по существу, нужно знать Соответственно, что когда фильм только собирается сделать поворот налево, вы уже клонитесь налево, когда ожидается правый поворот – вы загодя наклоняетесь вправо, а когда предполагается захватить ваше вни​мание, оказывается, что вы уже придвинулись к экрану [3; С. 169]. И ведь действи​тельно, кинематограф всегда был одним из самых массовых видов развлече​ния, но в последние годы, - сначала с приходом эры телевидения (кабельного, спутни​кового), а затем и интернета, - аудитория этого вида искусства расширилась до небы​валых мас​штабов. На данный момент, любой человек, с минимальной затратой денеж​ных средств, может ознакомиться с интересующем его кинематографическим произве​де​нием. Продюсерам все сложнее формировать вкусы зрителей и «заставлять» их смот​реть тот или иной фильм. Сегодня сами зрители влияют на индустрию кино, по сред​ствам всё того же интернета: неустанно ведется контроль за тем какие фильмы больше всего скачиваются из сети, какой жанр пользуется наивысшей популярностью. 

Современный кинорежиссер меньше зависит от вкуса какого-то отдельного по​требителя, чем художник былых времен; но он куда больше зависит от средних вкусов и куда меньше может влиять на их формирование. Ему не надо приспосабливаться к вкусам отдельных людей – и даже к своему собственному. Он приспосабливается к безликому большинству. Он уже не собеседник. Он словно оратор, который обраща​ется к толпе и пытается завоевать ее расположение. Киноиндустрия не уследила за тем моментом, когда потеряла власть над человеческими сердцами и умами и стала штам​повать похожие, как две капли воды фильмы, быстро окупающие себя и столь же бы​стро забываемые. Кино стремительно теряет одно из своих важнейших качеств – оча​рование. 

Что можно сказать о кино? В конце своей эволюции, своего технического про​гресса от немого к звуковому, от черно-белого к цветному, и далее к высокотехнично​сти специальных эффектов оно совершенно утратило способность очаровывать, поро​ждать иллюзии. По мере совершенствования техничности, способность к очарованию все более утрачивалась. Современный кинематограф не знает более ни аллюзий, ни иллюзий: все погружено в сферу гипертехничности, гиперэффективности, гиперна​глядности. Никаких белых пятен, никаких пустот, никаких эллиптических намеков, никакой тишины. Мы все время идем по пути высокого разрешения, т.е. по пути бес​смысленного совершенствования четкости образа. А такой сверхчеткий образ пере​стает быть собственно образом, превращаясь в реальность, осуществляясь в реальном времени. Чем больше мы подходим к абсолютному разрешению, к реалистическому совершенству образа, тем больше теряется его способность порождать иллюзии. Смысл образа состоит в абстрагировании от трехмерного мира и переходе в двухмер​ный. Виртуальность же стремится к созданию совершенной иллюзии [1].

Следует посмотреть многие современные блокбастеры – полные цитат, изобиль​ных деталей, хай-тех-приемов, они не оставляют место для какой бы то ни было кри​тики, поскольку они сами уничтожают себя, так сказать, изнутри. Чем объяснить эту чрезмерность задействованных технических средств и затраченных усилий, которые способствует лишь дисквалификации собственного произведения чрезмерной вирту​озностью, специальными эффектами. Все запрограммировано на то, чтобы предельно разочаровать зрителя, чтобы оставить у него только одно чувство – чувство излише​ства кинематографа, который таким образом заканчивает свой собственный демонтаж, в качестве инструмента очарования, творца иллюзий [1].

Прежде всего, такая ситуация сложилось из-за того, что кинематограф превра​тился в большой  конвейер для заработка денег. На данный момент любого продюсера будет интересовать один вопрос: окупится ли фильм в прокате? Если ответ будет не остаточно убедительным, то деньги на создания картины вряд ли будут выделены. От​сюда следует, что практически любой фильм, который выдерживает мировой прокат, ориентирован на вкусы большинства и выполняют свою «главную» функцию. Также обстоит дело и на телевидении: прежде, чем запустить в разработку новый телесериал, проводится обширное исследование - целью которого является выявление вкусов большинства или целевой аудитории. Далее, исходя уже из полученных результатов, на экране создаются образы, которые должны соответствовать определенным группам зрителей. И реклама, которая воздействует на каждого из нас каждый день, в той или иной форме (телевизионная, радийная, на уличных растяжках и баннерах), основана на тех же принципах. Получается, что сознание индивида, вне зависимости от его жела​ния, постепенно подравнивается под общий уровень массы.

Сегодня очень трудно говорить о кинематографе, поскольку сегодня очень трудно его видеть. В большинстве случаев современный кинематограф стремится во​все не к тому, чтобы его созерцали, но к тому, чтобы его потребляли, к динамичной циркуляции, не оставляющей следов. Кинематограф становится упрощенной эстетиче​ской формой ирреального обмена. Кинематографическое искусство – это отточенная иллюзия, гиперболическое зеркало. В мире, преданном безразличию, искусство просто обязано усиливать это безразличие. Фильмы таких режиссеров, как Вим Вендерс, Джим Джармуш, Микеланджело Антониони, Жан-Люк Годар, Энди Уорхол исследует незначимость мира с помощью образов. И через свои образы оно еще больше способ​ствует незначимости мира, добавляя к нему свои реальные или гиперреальные иллю​зии. Но последние фильмы Майкла Бэя или Джемса Кэмерона с помощью хай-тех ме​тодов лишь заполняют пустотность образов, способствуя выхолащиванию иллюзий из нашего воображения. Такое кино более не верит в свои собственные иллюзии, и впа​дает в симуляции, в насмешку [2]. 





Но массовая культура не заслуживает высокомерного презрения. Греческие вазы, перед которыми мы благоговеем в музеях, были массовой культурой, глиняным шир​потребом, и драмы Шекспира в «Глобусе» были массовым зрелищем, на которое уче​ные-гуманисты смотрели сверху вниз [2; С. 26-27]. Многие выдающиеся кинематогра​фические произведения, которые  теперь уже стали классикой, изначально проходили под грифом массовой культуры. Сюда можно причислить и Квентина Тарантино, в ос​нове его известнейшей работы «Криминальное чтиво» лежат мотивы и истории массо​вого кинематографа, но с умелой режиссерской интерпретацией они приобретают со​вершенно иное значение и подтексты. В отечественном кинематографе яркими пред​ставителями являются Леонид Гайдай и Эльдар Рязанов, их работы были массовым кинематографом, однако, годы, прошедшие с момента создания фильмов, превратили их работы в классику, а не в ширпотреб. 

Более того: массовая культура гораздо меньше противопоставляет себя высокой, чем высокая - массовой. Это было (и есть) не противоположение, а продолжение од​ного и того же культурного массива, они связаны друг с другом крепкими нитями, а как эти нити переплетаются, должна определить сама культура. Объем культуры бес​конечен, а сознание отдельного человека конечно, стало быть, мы можем предложить ему лишь ее фрагменты. Отбор этих фрагментов - важнейший элемент единства куль​туры [2; С. 26-27]. 
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Грушевский Д. В.
Кубано-украинские книжные связи 

в деятельности украинских обществ Кубани

Первые книги украинской печати черноморские казаки привезли с собой на Ку​бань еще  в 1792 году во время переселения первой партии казаков-черноморцев на территорию края. Это были зачитанные до дыр семейные реликвии – евангелия, мо​литвословы, Четьи-Минеи. Уважение наших предков к письменной культуре прояви​лось и в той настойчивости, с которой они просили передать войску книжное собрание бывшего запорожского Межигорского монастыря для духовного окормления на земле, подаренной Екатериной II. Просьба была уважена, и в результате специального розы​ска, учиненного казаками, уже в конце XVIII столетия в Екатеринодар были достав​лены  настоящие книжные раритеты, составляющие сегодня культурную сокровищ​ницу казачьего края. Позднее изданные на Украине религиозные и научные сочинения, художественная литература привозились на Кубань просвещенными выходцами из черноморцев: атаманами, писателями, историками, студентами, обучающимися в учебных заведениях Малороссии. Много полезного сделано в этом направлении на​стоящими подвижниками книги: казачьим просветителем К. Россинским, первыми ку​банскими писателями Я. Кухаренко, В. Вареником, В. Мовой, видными культурными и общественными деятелями конца ХIX – начала XX веков: С. Эрастовым,  М. Дикаре​вым, Я. Жарко, Г. Доброскоком, В. Потапенко. Это они всячески способствовали фор​мированию украинских коллекций в библиотеках Кубани, организовывали здесь укра​инскую книжную торговлю, заложили традицию библиографирования и рецензирова​ния украинских изданий в местной прессе. Причем важно отметить, что представители казачьей интеллигенции не только везли книги из Украины на Кубань, но и всячески способствовали продвижению местной книжной продукции к ее потенциальным по​требителям в Украине, рекомендуя ее университетским библиотекам, ученым кружкам и отдельным библиофилам [1]. 

Особую роль в этом процессе играли в прошлом и продолжают играть теперь ук​раинские просветительские, общественные и научные организации. Первые традиции были заложены кубанской «Просвітой» в далеком 1906 году, которая имела свои книжные киоски в Екатеринодаре в центре города, а работающие на нее так называе​мые «корзинщики» в ярмарочные дни разносили недорогую народную книжку  по всей территории области.

В конце ХХ века, после 70-летнего перерыва, восстановлением утраченных книжных связей вынуждены были заняться украинские общественные организации, возникшие после падения тоталитарного режима, препятствовавшего по идеологиче​ским соображениям книжному обмену между Украиной и Кубанью.  Остановимся подробнее на деятельности трех из них: Общества украинцев Кубани,  содружества «Кубань – Украина» и кубанского отделения Научного общества им. Т. Шевченко. 

Общество украинцев Кубани возникло в 1993 году вначале как Общество украин​ской культуры Кубани. Оно было призвано способствовать возрождению культуры черноморского казачества, подвергнувшейся тотальному уничтожению в годы стали​низма. Достаточно сказать, что после известных постановлений конца 1932 года о деу​краинизации Кубани, в крае на языке коренного населения не вышло ни одной книги или газеты. Естественно, что в планах первого общественного объединения потомков первопоселенцев значились задачи распространения украинской книги на Кубани, на​лаживания контактов с украинскими печатными изданиями, создания собственной ма​лотиражной газеты. Как рассказал в устном интервью нынешний руководитель обще​ства М. Сергиенко, первые книги члены общества привозили из Украины в чемоданах, приобретая их в основном на собственные средства. Что-то дарили украинские авторы, просто любители книги, рядовые граждане, сочувствовавшие возрождению интереса к украинской книге на Кубани. Мечты о создании украинской библиотеки вскоре разби​лись о суровую действительность экономических возможностей 1990-х годов.  Един​ственно чего добились представители национальных организаций Краснодарского края, это закрепления за библиотекой им. И. А. Гончарова статуса заведения, обслужи​вающего национальные диаспоры города. Есть в этой библиотеке и несколько полочек, на которых стоят книги на украинском языке. В основном это издания советского пе​риода. Новые книги в библиотеку не поступают, за исключением подарков членов ук​раинского общества, и механизм их приобретения, а также подписки на периодические издания не разработан.

В то же время, благодаря деятельности общества, в культуру Кубани были воз​вращены десятки имен деятелей культуры, литературы и искусства края, ученых и пе​дагогов дореволюционной поры, первой и второй волн эмиграции, а также деятелей «репрессированного украинского Возрождения» 1920 – начала 1939-х годов.  Большая заслуга в этом бывшего ученого секретаря Общества профессора В. К. Чумаченко, ор​ганизовавшего несколько научных конференций, посвященных этим проблемам: «Ку​харенковские чтения» (1993, 1996, 1999, 2009 годы), «Кубанские литературно-истори​ческие чтения» (проводились пять раз), «Литература Кубани: новые доклады и сооб​щения», «Кубань в эпоху серебряного века», «Роман и жизнь» (о проблеме голода в Украине и на Кубани 1933 года и его отражению в литературе). В материалах конфе​ренций впервые стали печататься (наряду с русскоязычными текстами) выступления на украинском языке. Заметным событием в жизни края стали ежегодные шевченков​ские мероприятия: выступления детских коллективов у памятника Кобзарю, конкурс на лучшее чтение его стихов, передачи о нем в кубанском радиоэфире. Малотиражная газета «Вісник» регулярно знакомила своих читателей с творчеством местных украин​ских авторов, в том числе современных. Члены общества регулярно публиковали свои статьи в украинских изданиях метрополии, в газетах и журналах украинского зарубе​жья (статьи В. Чумаченко, А. Слуцкого, М. Тернавского, Ю. Алмазова и др.), расска​зывая о культурных (в том числе книжных) запросах местных украинцев [2].

В августе 2005 года организация прошла перерегистрацию и стала назваться Об​ществом украинцев Кубани. Изменилась и основная направленность его работы. Оно отказалось от задачи по возрождению местной украинской (черноморской) культуры, сосредоточившись на культурно-просветительной работе с новейшей украинской ди​аспорой. 

Вскоре пристальный интерес к украинскому историческому и культурному на​следию Кубани проявила вновь созданная краевая общественная организация «Содру​жество Кубань – Украина» (зарегистрирована в июле 2006 году, руководитель историк И. М. Скибицкая). Она объединила усилия ученых двух регионов по совместному комплексному изучению актуальных проблем украиноведения. Убедительным доказа​тельством правильности избранного курса стали результаты шести международных конференций и три научных сборника, изданных по их результатам [3]. При обществе постепенно формируется фундаментальная научная библиотека, которая эффективно пополняется за счет собственных приобретений и даров ведущих научных организа​ций из Украины (например, Международного общества украинистов). Значительное количество ценных научных изданий подарено обществу старейшим кубанским ук​раиноведом профессором В. К. Чумаченко [4].  

Важное место российско-украинские книжные связи занимают в деятельности Кубанского отделения международного Научного общества им. Т. Г. Шевченко. Оно возникло в декабре 2003 года, когда праздновалось 130-летие этой авторитетной меж​дународной научной организации и когда по рекомендации члена профессора В. К. Чумаченко в ее состав было принято еще 5 кубанцев (историк А. М. Авраменко, кни​говед А. И. Слуцкий, культуролог В. И. Чурсина, исследователь народных промыслов Е. Г. Вакуленко, биолог С. И. Осецкий). Встал вопрос о создании региональной ячейки, которая оформилась на научной  базе Краснодарского государственного уни​верситета культуры и искусств.  Юридически являясь неформальным объединением ученых-украиноведов Краснодарского края, Кубанское отделение НТШ считается тер​риториальным структурным подразделением всеукраинского Научного общества им. Т. Г. Шевченко со штаб-квартирой в г. Львове.

Именно во Львове, благодаря совместным усилиям западно-украинских и вос​точно-украинских ученых,  НТШ и было основано в декабре 1873 года вначале как Ли​тературно-научное общество им. Т. Шевченко. Общество ставило своей целью «помо​гать развитию малорусской словесности». В этот период своей деятельности общество издавало журналы «Правда» и «Зоря». В первом из них публиковался кубанский поэт В. Мова, во втором – поэты В. Мова и Я. Жарко, прозаик и драматург В. Потапенко, этнограф М. Дикарев. 

В  1892 году общество поменяло литературное направление своей деятельности на научное и было переименовано в НТШ. Именно с этого момента оно начинает вы​полнять функции неофициальной Всеукраинской академии наук. Главными его зада​чами стали развитие науки и искусства на украинском языке, охрана и собирание па​мятников старины. Для решения этих целей было создано три секции («історично-філософська, філологічна, математично-природознавчо-лікарська»), была заложена научная библиотека и музей. С 1892 года начали выходить главное печатное издание организации – «Записки НТШ» и множество других, большая часть которых была ос​нована одним из самых плодотворных руководителей НТШ академиком М. С. Гру​шевским. В 1899-м был выбран первый академический корпус ученых-членов НТШ в составе 32 человек. Среди них значится только один кубанец – широко известный в России и в Украине этнограф, исследователь народной культуры российско-украин​ского порубежья (Белгородщина, Воронежчина, Кубань) Митрофан Алексеевич Дика​рев (1854–1899). Ученый умер вскоре после этого весьма знаменательного для него события, завещав львовскому НТШ богатейшую научную библиотеку, личные сред​ства, собранный им обширный научный архив и неопубликованные рукописи. Послед​ние послужили основой для издания под эгидой НТШ  сборника «Посмертных писань Митрофана Дикарева», редактирование которого взял на себя И. Франко. Он же напи​сал к книге предисловие, в котором высоко оценил научный подвиг ученого самоучки [5].

С тех пор немногие выходцы с Кубани заслужили право стать членами Научного общества им. Шевченко. Известно, что в 1925 году в его состав был избран выдаю​щийся историк и статистик Ф. А. Щербина, служивший тогда профессором, ректором Украинского вольного университета в Праге [4]. После окончания второй мировой войны членами НТШ являлись проживавшие в эмиграции бывший профессор Украин​ской хозяйственной академии в Подебрадах (Чехословакия) В. Иванис, историк и ме​муарист С. Пидгайный, бывший декан украинского отделения Краснодарского педаго​гического института М. Садиленко и некоторые другие кубанцы, о членстве которых в этой организации мы может с уверенностью предполагать, но подтвердить это доку​ментально пока затрудняемся. 

В октябре 1989 года на сборах инициативной группы львовских ученых была во​зобновлена деятельность НТШ в Украине. В числе ее наиболее успешно действующих отделений значится Донецкое, как наиболее территориально близкое к Краснодар​скому краю. Благодаря этому факту в 2000 г. в члены украинского НТШ вступил проф. В. К. Чумаченко. Так были отмечены его выдающиеся заслуги в учении украинской литературной традиции кубанских казаков. Созданное в 2003 г. под его руководством территориальное отделение [6] несколько лет являлось составной частью Донецкой организации [7]. В 2007 г., учитывая научные достижения наших земляков, головная организация НТШ во Львове переподчинила Кубанское отделение себе.

Коротко остановимся на анализе содержательной стороны деятельности этой ор​ганизации в аспекте интересующей нас проблемы.  Во-первых, необходимо отметить по-своему уникальную коллекцию кубанской украинистики и украинской кубани​стики, собранной за два десятилетия руководителем отделения В. К. Чумаченко. Она состоит как из подлинных изданий, так и копий тех из них, которые сегодня собира​телю в оригинале недоступны. По существу, литературоведом собрано все, что когда-нибудь было написано на украинском языке о Кубани. Коллекция профессора Чума​ченко – прекрасная основа для создания региональной школы украинистики, за справ​ками к которой обращаются специалисты многих профессий. Замечателен в ней под​бор энциклопедических и справочных изданий, да и сам коллекционер является авто​ром статей для нескольких украинских энциклопедических изданий [8]. Широкий об​щественный отклик в Украине, в украинском зарубежье вызвала инициатива Красно​дарского отделения НТШ собрать на Кубани коллекцию Шевченкианы [9], чтобы на ее основе организовать передвижную выставку к 200-летию со дня рождения Кобзаря. Ценные экспонаты  (а это книги, периодика, марки, значки, открытки, фотографии, программки мероприятий) поступают сегодня из многих стран мира.  Следует также упомянуть, что члены кубанского шевченковского общества уже много лет ведут кар​тотеки кубанской украинистики, на основе которой планируется издание библиогра​фических указателей, посвященных Я. Кухаренко, В. Мове (Лиманскому), И. Попко, П. Короленко, М. Дикареву, Ф. Щербине. 

Отмечая плодотворную деятельность краснодарского отделения НТШ, «Вісник НТШ» писал, что его ежегодные отчеты заслуживают отдельной публикации [10].

Подводя итоги, можно сказать: в конце XX – начале XXI веков на Кубани возрос игнорируемый местными властями интерес к украинской культуре, в том числе книж​ной, что объясняется особенностью заселения края. В ситуации дефицита украинской книжной продукции и отсутствия условий для его преодоления, частично функции пропагандиста и распространителя печатной продукции взяли на себя украинские об​щественные и научные организации, которые с энтузиазмом исполняли их в меру своих ограниченных организационных, юридических и финансовых возможностей.
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Данильченко Т. Ю.
О заполнении культурологических лакун 

«Лакунами» мы считаем такие состояния, возникающие в межкультурной ком​муникации, которые обусловливают различие и неконтактность культурных и языко​вых общностей. Они являются источником непонимания, несогласия, конфликтности. Но эта их деструктивная роль вызвана не тем, что лакуны являются чужеродными эле​ментами культуры, а тем, что они сигнализируют о существенных признаках той или иной культуры, которые являются источником ее информационного многообразия в целом и основой информационной избыточности, обеспечивающей адаптивные воз​можности в развитии человечества. Традиционно указываемые основные признаками лакунарности ‑ непонятность, непривычность, экзотичность, чуждость и др., явля​ются, с нашей точки зрения, лишь внешними сигналами процесса межкультурной коммуникации, говорящими о несовпадении ценностных парадигм. 

Анализ национально-культурной специфики текста с точки зрения имеющихся в нем лакун позволяет сформулировать некоторые основные положения теории понима​ния инокультурного текста.

Понимание чужой культуры в принципе возможно. Степень полноты понимания зависит от размеров культурологической дистанции между культурами-коммуникан​тами, а также от потребностей и целей реципента.

Воспринимая текст, принадлежащий чужой культуре, реципиент интерпретирует его в образах и понятиях своей культуры, что и обусловливает ту или иную степень понимания или непонимания явлений чужой культуры. В процессе межкультурной коммуникации сопоставляются «образы» культур, имеющих инвариантную и вариа​тивные составляющие.

Особенности чужой культуры могут либо неадекватно интерпретироваться реци​пиентом, либо не пониматься им, либо в силу ее специфичности не замечаться им во​обще. Например, соотношение между текстами в оригинале и в переводе диалектаче​ски противоречиво. Оригинальный текст может быть семантически «больше» перевод​ного, ибо в процессе перевода «возникают» полные и частичные лингвистические ла​куны. Оригинальный текст может быть семантически «меньше» переводного, ибо при трансляции текста из одной лингвокультурной общности в другую он трансформиру​ется за счет специфических фрагментов другой культуры, отсутствующих в оригинале, т.е. присутствуют компенсированные и элиминированные лакуны. Сигналом присут​ствия в тексте национально-специфических элементов культуры, в которой создан текст, служат фрагменты, являющиеся для реципиента странными, требующими ин​терпретации, или остающиеся за пределами его «зоны внимания».

На понимание инокультурного текста существенное влияние может оказывать следующий комплекс экстралингвистических факторов: национально-психолоческие особенности участников общения, например, субъектные или национально-психологи​ческие лакуны; специфика различных видов деятельности, характерная для двух со​поставляемых культур ‑ деятельностно-коммуникативные лакуны; несовпадения «культурных пространств», в которых существуют коммуниканты ‑ лакуны «культур​ного пространства», языковые особенности текста, выполняющего функцию инстру​мента межкультурного общения ‑ текстовые лакуны. Как видно, лакуны, отражающие специфику той или иной лингвокультурной общности, как правило, составляют пре​пятствие для взаимопонимания носителей различных культур. Однако практика меж​культурного общения свидетельствует о существовании различных способов преодо​ления барьеров, создаваемых национально-специфическими различиями контакти​рующих культур.

Вначале рассмотрим заполнение как один из основных способов элиминации ла​кун. Лакуны, если необходимо выразить соответствующий концепт в речи, заполня​ются «временными» средствами языка ‑ свободными сочетаниями, развернутыми объ​яснениями и т.д. Заполнение лакуны ‑ это процесс раскрытия смысла некоторого поня​тия или слова, принадлежащего чужой для реципиента культуре. Заполнение, как язы​ковое, так и относящееся к сфере культуры в целом может быть различной глубины и зависит от вида элиминируемой лакуны, от характера информации, в котором лакуна существует, а также от особенностей адресата.

Заполнение лакун может происходить в процессе взаимодействия и сосущество​вания языков: например, лакуна может быть заполнена путем заимствования той или иной единицы. Один из выдающихся переводчиков своего времени Тредиаковский предложил в своих трудах – и переводных и оригинальных – немало конкретных соот​ветствий иностранным словам, но соответствия эти весьма далеки от той формы, в ко​торой их значение выражается по-русски теперь. Среди переводов отдельных слов встречаются у него и неологизмы: «безместие» (для французского absurdite – абсурд), «недействие» (для inertie – инерция), и русские слова, близко передающие смысл французских, например, «всенародный» (для epidemique – эпидемический), «внезап​ный» (для panique – панический), и, наконец, большое количество словосочетаний, ко​торые описательно, в распространенной форме, иногда образной и часто неточной форме передают содержание слова, например, «предверженная вещь» (для object – объект), «сила капелек» (для essence – эссенция), «телесное мановение» (для geste – жест) и т.п. (1, 186). В дальнейшем эти слова нашли себе постоянные соответствия и существовавшие ранее лексические лакуны оказались заполненными и исчезли.

Если же в языке отсутствует какое-либо слово, т. е. имеется языковая понятийная лакуна, а референт существует, соответствующее понятие о нем у носителей данного языка все же может быть сформировано и лакуна может быть элиминирована. 

Заполнение лакун в тексте характеризуется некоторыми особенностями, обуслов​ленными главным образом характером текста, а также той лакуны, которую необхо​димо элиминировать.

Одним из самых распространенных способов заполнения лакун в публицистиче​ском тексте, цель которого – продемонстрировать фрагмент незнакомой ему куль​туры, является перевод сохраняемого в тексте национально-специфического элемента: «Этот клочок суши … зовется Нуси-Бе, что в переводе с малагасийского означает  «большой остров» (2, 16). В переводческой практике принято транслитерировать ла​куны, существующие в форме географических названий, названий газет и журналов, относимых обычно к «безэквивалентной» лексике.

Приведем несколько характерных примеров:

Как сообщает журнал «Ньюсуик», в Испании растет забастовочное движение.

The strike movement in Spain is on the increase, Newsweek reports.

В этом тексте, адресованном американскому читателю, поясняющее слово «жур​нал» перед названием одного из широкоизвестных массовых изданий, разумеется, из​лишне.

Бриджтаун, что в переводе означает «город-мост», расположен на берегу узкого залива, через который перекинут высокий мост.

Bridgetown lies along a narrow bay spanned by a tall bridge.

Этимология географического названия Бриджтаун разъясняется путем дослов​ного перевода, как и в первом примере. В то же время для читателя-англичанина эти этимологические сведения излишни, так как название Bridgetown прозрачно по своей смысловой структуре. 

В следующем примере значение местной реалии «тынзей» раскрывается путем замены ее в последующей фразе словосочетанием «кожаное лассо». В руках у отца был тынзей, и Саварка тоже размахивал кожаным лассо (3, 255).

Сохранение в тексте национально-специфического элемента иной культуры и по​следующий перевод его, включенный в текст, позволяют решить две задачи. Во-пер​вых, задачу создания некоторого колорита незнакомой культуры, иноязычное слово или словосочетание переносится в язык реципиента в оригинальном звучании и, по существу, транслитерируется. Во-вторых, задачу обеспечения более глубокого пони​мания смысла текста путем раскрытия значения специфического элемента чужой куль​туры с помощью перевода.

В тексте могут быть также использованы иноязычное слово или текстовый фраг​мент на иностранном языке. При этом переводной эквивалент, элиминирующий ла​куну, приводится после иноязычного слова: «Когда мы виделись последний раз в 1934 году, она была vendeuse в одном из небольших ателье. В предвоенные годы считалось особым шиком держать продавщиц-англичанок, и тогда она называла себя Мэгги Браун» (4, 272). Становится ясно, что французское слово vendeuse означает продав​щица. 

В следующем примере из романа Ричарда Олдингтона «Все люди враги» кон​текст и ситуация подсказывают значение слова.

“What! Filomena, be careful what you are saying! Is this true?”

“Per Bacco! Why should I deceive a friend?” answered Filomena proudly and resent​fully.

- Что? Филомена, вы думаете о том, что вы говорите? Это правда?

- Per Bacco! Зачем мне обманывать друга? – гордым негодующим тоном возра​зила Филомена (5, 22).

Следующей разновидностью заполнения лакун можно считать использование бо​лее или менее подробных комментариев к элементам чужой культуры. Заполнение при этом может быть различной глубины, что обусловливается, с одной стороны, задачами, стоящими перед автором, а с другой - размерами культурологической и хронологиче​ской дистанций между описываемой культурой и культурой реципиента. Так, в театре Кабуки выдают небольшие радиоприемники с наушниками, и на современном япон​ском или английском транслируется не перевод, а объяснения, кто есть кто на сцене, и что он собирается делать. 

При переводе, в частности, художественной литературы квалифицированные пе​реводчики дают дополнительные разъяснения, комментарии или интерпретации, рас​крывая инвариант восприятия того или иного феномена, очевидный для носителей языка-оригинала, но закрытый для читателей перевода. Например, фраза:

Сквозь усталость меня стал точить червь сомнения относительно разумности моей поездки: не получится ли так, что, пролетев столько миль, я явлюсь на свидание в Самарре?

Снабжена следующим комментарием переводчика:

То есть буду настигнут неизбежной судьбой (ассоциация с романом Дж. О’Хара «Свидание в Самарре») (6, 174).

Более глубокий вид заполнения лакун - комментарий с описанием внешнего вида, способа функционирования, сферы применения или значимости для носителей описы​ваемой культуры того или иного ее элемента. Например: «Они пили чай из пиал» - «They drank tea from pialki, Central Asian china teacups with no handles» (7, 50). В данном случае лакуна заполняется постепенно.

Если лакуна несёт значительную смысловую нагрузку, автор может дать подроб​ное объяснение. Например, «…взяв чапуру (деревянную, вмещающую в себя стаканов восемь), налил вина и выпил почти всю» (8, 85). Дается детальное описание, подчерки​вающее емкость лакуны «чапура» в связи с количеством выпитого вина. 

В тех случаях, когда на лакуне сосредоточено внимание автора, он может в самом тексте дать ей более детальное объяснение, до этимологии включительно: «…фривей, этот вещественный и символический образ Лос-Анджелеса» (free way - путь свобод​ный от светофоров и других ограничений скорости) (9, 96). 

Наличие мощной культурологической дистанции между культурами может при​вести к тому, что само произведение в целом окажется лакуной для представителей другой культуры.
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Козуб К. В.

Подготовка учащихся первого класса ДМШ/ДШИ к сольному исполнению музыкальных произведений

Детские музыкальные школы (ДМШ) и детские школы искусств (ДШИ) являются образовательными учреждениями дополнительного образования детей, в которых мо​гут учиться дети с различными музыкальными данными, желающими обучиться игре на определённом инструменте: гитаре, фортепиано, аккордеоне, домре.  Желание учиться  в ДМШ/ ДШИ, в различных случаях, появляется у детей. Случается, что на их выбор оказывают влияние родители, друзья и т.д.   Возраст приёма учащихся может в значительной степени отличаться от тех критериев, которых придерживаются общеоб​разовательные школы. Например, в первый класс по  гитаре, может быть принят уча​щийся ( или учащаяся), возраст которого не 7-8, а 11-12 лет.  Независимо от возраста учащихся, основополагающим для педагога является поиск тех методов, благодаря ко​торым он сможет вовлечь ребёнка в творческий процесс, делая его доступным и инте​ресным. Особенно   это необходимо в условиях непрерывного увеличением объёма ин​формации, чрезмерное усвоение которой приводит к нарушениям психических процес​сов, норм поведения, особенно при усвоении информации низкого уровня.   И. Гердер был убеждён в том, что   в человеке изначально заложена способность к творчеству, а его созидательные силы неистощимы и раскрываются в сфере культуры. ( 1)

Неотъемлемой частью учебно-воспитательного процесса на первом году обуче​ния, является применение организаторских способностей преподавателя, формирова​нию определённой модели проведения занятий, установки на самоподготовку и систе​матичность в развитии навыков игры на инструменте – в узком смысле слова, и осоз​нания себя как творческой  личности, готовой к непрерывному совершенствованию своих природных музыкальных данных - в широком. Содержательной и значимой для преподавателя  может стать фраза З. Кодая: «Давайте вложим в руки детям, восприим​чивым к музыке, тот ключик, при помощи которого они могут вступить в волшебный сад музыки, чтобы приумножить смысл всей их жизни»(2). 

В  музыкальных школах и школах искусств обязательной сферой образователь​ного процесса  является проведение экзаменов, зачётов, которые являются формой оценки  уровня подготовленности учащегося. Первый год обучения, существенно отли​чается от последующих этапов развития. Различают музыкальные  школы с пяти и се​милетним  уровнем подготовки. Для способных или одарённых детей предоставляется возможность получить дополнительное  образование для подготовки в другие учебные музыкальные заведения с более высокими требованиями и уровнем подготовки (музы​кальные училища, ВУЗы и т.д). 

Основной формой работы в ДМШ/ДШИ является индивидуальное обучение, при котором осуществляется наиболее гармоничное, личностное взаимодействие препода​вателя и учащегося. Начальный этап обучения представляет собой сложный и ответст​венный процесс, в котором желания ребёнка постигать красоту искусства, могут встре​титься с различными трудностями, которые неокрепшему сознанию могут показаться непреодолимыми. Наиболее распространённые  из них – индивидуальные занятия в домашних условиях, продолжительность которых зависит как от программных требо​ваний, так и от желаемого результата, замысла преподавателя, его видения развития способностей учащегося. Осмысление такого явления педагогического процесса как систематическое индивидуальное обучение учащихся на инструменте в домашних ус​ловиях, приводит к пониманию того, что на самом начальном этапе (первых занятиях) педагогу предстоит определить степень заинтересованности, особенности психических процессов (память, мышление), готовности их к познавательной деятельности. Не ме​нее актуальными на начальном этапе обучения при освоении инструмента,  являются трудности, которые могут появиться при выборе репертуара, освоением нотной гра​моты, начальные сведения о правилах посадки, звукоизвлечении и т.д.   


Большинство детей, поступающих в музыкальную школу, не имеют музы​кально-теоретических знаний и навыков игры на музыкальном инструменте. Поэтому нотно-музыкальный репертуар,  выбор которого зависит от преподавателя, может, как показывают исследования,   прогрессивно, либо травмирующим образом   влиять ход дальнейшего учебно-воспитательного процесса. Авторы -составители нотно-музыкаль​ных сборников («Школ»), например, А.Иванов-Крамской, Э.Пухоль, В.Калинин, расчи​таных на различный возраст и музыкальные способности учащихся, составляли репер​туар произведений  по уровню сложности. Успешно выбранные произведения, помогут ученику справиться с программой, поверить в собственные силы. Это,  как можно предположить, будет являться хорошим стимулом для его дальнейшего развития.   

В подготовке учащихся первого класса ДМШ/ДШИ к сольному исполнению музыкальных произведений особый интерес представляет   процесс познания. В толко​вом словаре С.И. Ожегова одним из определений познания является «приобретение знания, постижение закономерностей объективного мира»(3). Многие философы и пе​дагоги рассуждали о сущности  познания (Аристотель, Ф.Бекон Ф.Энгельс, Д. Локк). Д. Дидро, например, считал, что  познание - это единый процесс, состоящий из чувств и разума(3). Действительно, в учебно-воспитательного процессе, учащийся приобретает навыки исполнения на инструменте, осваивает теоретические основы, касающиеся уст​ройства инструмента, нотного материала и т.д. Теория и практическая деятельность на​ходится в тесной взаимосвязи. Исполнение произведения на инструменте - это не только проявление чувств, эмоций, но и понимание того, что для этого необходимо сделать. В  познании могут присутствовать как рациональные, под которыми, в данном случае, понимается последовательность в действиях, мыслях, систематическое выпол​нение домашнено задания, организованность,  так и иррациональные проявления ха​рактера: воля, воображение. 

В процессе познания значимым моментом является вера. Это может вера в рас​крытие природного дара учащегося,  в успех его дальнейшего развития. Особенно это необходимо для начального этапа обучения, когда учащийся независимо от воз​раста, нуждается в поддержке преподавателя. Каждый сыгранный звук, запомнившиеся слова (термины), которые до прихода в музыкальную школу для него были незнакомы, являются для него открытием. Но ответственным подведением итога определённого этапа (в данном случае первого года обучения), является экзамен, участие в концерте на родительском собрании, в которых сольное исполнение музыкальных произведений учащимися – это результат индивидуальной, и совместной творческой деятельности с преподавателем, представленный публике на сцене. Данное представление процесса можно дополнить мнением  поэта и философа И. Гёте, который видел в человеке твор​ческое существо, а в  его деятельности - «начало бытия» (5).

Таким образом,  подготовка учащихся первого класса ДМШ/ДШИ к соль​ному исполнению музыкальных произведений является одной из важнейших задач, особенно на начальном этапе обучения. Деятельность педагога и ученика- есть стрем​ление к результату. Одним из таких результатов является публичное выступление уча​щегося на сцене, к которому теоретическая, организационная, психологическая подго​товка  будет являться  прекрасным стимулом в его развитии, творческой деятельности.  
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Проблема квалификации кадрового состава при переходе библиотеки к     автоматизированному обслуживанию читателей

В современном динамически меняющемся мире все большую ценность приобре​тает своевременное и оперативное предоставление информации, не стоят на месте и способы ее передачи. Возникновение новых каналов передачи информации (Интернет, электронная почта), совершенствование имеющихся и возникновение новых носителей информации (CD-, DVD-ROM, ZIP-, Flashe-накопители и т. п.), изменение технологий (Интернет-технологии, CASE-технологии и др.) сопровождались изменением психоло​гии потребителя.

Библиотеки, которые выступают основными хранителями информационных ресурсов и непосредственно работают с их пользователями, должны быстро реагиро​вать на эти перемены и гибко вписываться в современную систему высокоско​ростных информационных технологий. Автоматизация основных процессов библио​течно-библиографической работы сегодня не модная тема, а необходимое условие жизнедеятельности и дальнейшего развития библиотек.
Одной из основных стратегических задач для публичных и научных библиотек стало объединение информационных ресурсов, распределение и координация работы, т.е. построение единого информационного пространства. Следует отметить, что процессы создания региональных корпоративных объединений библиотек в Рос​сии в последние годы активно развиваются. 
Актуальность создания таких корпораций, а также решения многих организа​ционных и технологических вопросов их функционирования и развития, подтвер​ждается большим количеством публикаций в разных изданиях и докладов, сде​ланных представителями библиотечных объединений на ежегодных междуна​родных конференциях "КРЫМ – Библиотеки и ассоциации в меняющемся мире: но​вые технологии и новые формы сотрудничества" и "LIBCOM - Информационные технологии, компьютерные системы и издательская продукция для библиотек" в 1999– 2008 гг.

К сожалению, при создании КИБС (Корпоративных информационных библиотеч​ных сетей) разработчики столкнулись с большим количеством проблем, не только чисто библиотечного характера: однообразие библиотечной записи книги, но и технико-про​граммными. Так же на общий уровень проблем вышел вопрос о недостаточной квали​фикации библиотекарей в области информационных технологий, причиной которого стало трудное преодоление психологического барьера при обучении сотрудников биб​лиотеки работе с библиотечными программами и непосредственно с техническим осна​щением: работе с компьютером и периферийными устройствами.

Профессиональная квалификация библиотечных работников  выступает объектом научных исследований авторов, изучающих различные типы и виды библиотек. Объ​ективные изменения, происходящие в обществе в целом и в библиотечной профессии, в частности, обусловливают рост интереса к вопросам профессиональной квалифика​ции библиотекарей. Неслучайно в рамках международных научных конференций ("Крым") повышение квалификации рассматривалось как элемент дополнительного профессионального образования работников отрасли, связующее звено между теорией и практикой, а также целостной системой, которая поставляет специалистам необхо​димую им информацию в структурированном виде, используя различные формы и способы ее передачи.
Изучение кадрового потенциала, вопросов профессиональной адаптации работ​ников является, на сегодняшний день, одной из основополагающих проблем функцио​нирования библиотек. Особую важность вопросы мониторинга кадрового состава при​обретают в связи с выполняемыми типологическими функциями библиотеки. 

В период 2007-2009 гг. мной было проведено социологическое исследование "Библиотечная профессия и библиотекарь". Анализ результатов опроса группы из более 100 респондентов показал, что, несмотря на достаточно высокую самооценку сотрудников библиотеки, существует настоятельная потребность в проведении мероприятий по повышению квалификации. Значительное число сотрудников нуждается в расширении библиотечно-библиографических знаний, улучшении общеобразовательной подготовки, в частности, по таким дисциплинам, как  история, психология, психология общения, художественная литература, искусство и др. Отмечены также потребности в изучении иностранных языков, обучении компьютерной грамотности.

Особое внимание привлекают затруднения,  возникающие в обучении основам компьютерной грамотности, работе с автоматизированными библиотечными программами, работе в сети Интернет, с операционной системой  Windows, текстовым редактором Word и т. д.
В настоящее время компьютерно–информационная подготовка значительной части специали​стов библиотеки, в том числе, имеющих высшее или среднее специальное образование, либо вовсе отсутствует, либо не достаточна. Те из специалистов, кому сейчас за тридцать и более лет, либо не получали такой подготовки в учебных заведениях, либо полученные знания устарели. По результатам экспертного анализа, проведенного в ГПНТБ России, недостаточная компьютерная подготовка отмечена почти у 35% специалистов, в том числе, выпускников библиотечных техникумов и вузов различных лет подготовки. Библиотечно-информационные технологии изме​няются так стремительно, что полученные примитивным тренингом навыки быстро устаревают.

Перестройка смысловых структур профессионального сознания, переориентация на новые цели, коррекция профессиональной позиции интегрирует мотивационный потенциал взрослого специалиста. Именно поэтому полагаем, что значительное число специалистов библиотеки для своего дальнейшего профессионального совершенствования и успешного выполнения процессов комплектования, обработки и формирования фондов, информационного и библиотечного обслуживания потребителей научно-технической информации вынуждены инициировать процесс своей компьютерно-информационной подготовки. Наличие такой потребности обуславливает востребованность соответствующего научного и практического знания в образовательных условиях после вузовской компьютерно–информационной подготовки.

Анализ современного состояния муниципальных библиотек Краснодарского края показал наличие двух типов библиотек:

1. Гибридные библиотеки – характеризуются использованием в своей работе, как новых автоматизированных технологий, так и традиционных бумажных.

2. Автоматизированные библиотеки, использующие в библиотечном обслуживании читателей новые информационно-коммуникационные технологии и автоматизированные системы.

Исследование кадрового состава, проведенное в рамках анкетирования, является предпосылкой к формированию профессиональных компетенций и образовательному уровню специалистов, которые должны работать в рамках «Концепции информатизации муниципальных библиотек Краснодарского края».

Профессиональные компетенции специалистов по работе с информационными ресурсами, работающих в библиотечных системах, представляются мне следующим образом:

· проведение системного анализа прикладной области, формулирование требований к автоматизации и информатизации решения прикладных задач и их реализации с помощью специфических для библиографоведения информационно-коммуникационных технологий;

· управление информационными ресурсами и знаниями для информатизации библиотек;

· проектная, организационно-управленческая, производственно-технологическая и аналитическая работа на различных стадиях эксплуатации АБИС;

· проведение инсталляции АБИС, техническое сопровождение, адаптация и настройка параметров информационной системы;

· осуществление технической обработки информационного содержания, участие в разработке информационного содержания системы (работа с офисной техникой, работа со специализированным оборудованием и программным обеспечением);

· создание и информационное наполнение Интернет-сайтов библиотек.

Проанализировав существующий уровень компетенции библиотечных работников, а также реальные потребности библиотек в определенном уровне квалификации кадров, можно сделать вывод о том, что необходим совершенно новый тип специалиста – «библиотечный информатик».

Данный работник должен сочетать в себе профессиональные компетенции библиографа и информатика-программиста.
Крючкова А. А.  

Интеллект в специальной литературе: понятие, сущность

Понятие «интеллекта» всегда  являлось источником парадоксов. Казалось бы, это одно из наиболее очевидных понятий психологии, но в то же время и одно из наиболее неуловимых.




У. Эстес.

Понятие «проблемы интеллекта» в нашей стране долгое время было парадок​сальным. Вся мировая история, основанная на догадках, открытиях, изобретениях, свидетельствует о том, что человек, безусловно, разумен. В то же время, та же история представляет нам бесчисленное множество доказательств, повествующих о безумии людей. Такого рода амбивалентность состояний человеческого ума позволяет прийти к следующим выводам: с одной стороны, способность к разумному познанию является мощным естественным ресурсом человеческой цивилизации. С другой стороны, спо​собность быть разумным – это тончайшая психологическая оболочка, мгновенно сбра​сываемая человеком при неблагоприятных условиях. [1]

Психологической основой разумности является интеллект. В общем виде «интел​лект» - это система психических механизмов, которые обуславливают возможность построения «внутри» индивидуума субъективной картины происходящего.  

Понятие «интеллект», как и многие другие понятия современной науки, имело длительную историю. Оно является культурно-историческим и несет на себе много​численные наслоения, предшествовавшие его современному употреблению. В этом сложность его определения, которая зафиксирована в психологической науке и психо​лого-педагогической литературе. Таких определений слишком много (свыше семиде​сяти). [2]

Интеллект (от лат. intellectus – разумение, понимание, постижение) – относи​тельно устойчивая структура умственных способностей индивида. Так определяет по​нятие «интеллект» психологический словарь. [3]

В целом проблема интеллекта на данном этапе развития дает основание считать, что несмотря на многолетнюю историю становления и развития этой категории науки, она не может быть отнесена к разряду устоявшихся понятий в психологии и педаго​гике. Так в ряде психолого-педагогических концепций интеллект отождествляют:

- со стилем и стратегией решения проблем;

- с системой умственных операций;

- с эффективностью индивидуального подхода к ситуации, требующей познава​тельной активности;

- с когнитивным стилем.[4]

Существует тенденция отождествлять или сближать по содержанию понятия «интеллект» и «мышление». Словарь иностранных слов раскрывает понятие «Интел​лект» как ум, рассудок, разум, мыслительную способность человека.[5]

В словаре русского языка интеллект определен как ум, мыслительная способ​ность, умственное начало у человека. [6]

Словарь синонимов русского языка раскрывает интеллект через понятия «ум», «умственные (мыслительные) способности», «рассудок», «разум».[7]

Философский энциклопедический словарь раскрывает «интеллект» как способ​ность мышления, рационального познания – в отличие от таких, например, душевных способностей, как чувство, воля, интуиция, воображение и т.п. [8]

Интеллект не имеет однозначного определения, но всеми признается, что при​сущий каждому человеку уровень способности пользоваться мыслительными опера​циями является одной из основополагающих его характеристик. Создатели первых ин​теллектуальных тестов А.Биге, Т Симон и Д. Векслер полагали, что человек, обла​дающий интеллектом - это тот, кто «правильно судит, понимает и размышляет» и кто, благодаря этим способностям, может хорошо справляться с жизненными обстоятель​ствами, т.е. адаптироваться к окружающей среде, к обстоятельствам жизни. [9]

Другая точка зрения связана с тем, что  главное значение придается связи интел​лекта с психофизиологическими способностями человека быстрее или медленнее об​рабатывать поступающую информацию (быстрота восприятия, запоминания и воспро​изведения и т.п.), иначе - со скоростными параметрами реагирования на внешние сти​мулы. И в более поздних исследованиях основным показателем интеллекта при этом подходе служит время, затраченное человеком на решение предложенных задач.

В прошлом предлагалось довольно много определений интеллекта, исходя из на​личия и степени выраженности способностей к интеллектуальной деятельности. Од​нако следует помнить, что понятие способностей определяет более широкий круг пси​хических явлений, чем понятие интеллекта.

Интеллект часто определяют как обобщенную способность к обучению. Адекват​ность такого подхода обосновывалось многими исследователями. Например, показано, что оценки по интеллектуальным тестам хорошо согласуются с успеваемостью в школе и других учебных заведениях. Однако, хорошо известно и то, что многие ода​ренные люди не отличались хорошей успеваемостью в школе (Эйнштейн, Дарвин, Черчилль).

Людям творческим, как считает психолог Гилфорд, свойственно дивергентное мышление, при котором поиск решение проблемы осуществляется по всем возможным направлениям. Такой «веерообразный» поиск позволяет творческой личности найти весьма необычное решение проблемы или предположить множество решений там, где обычный человек может найти лишь одно или два. Люди с творческим мышлением порой с трудом адаптируются к традиционному обучению, которое требует от ученика прямых и ясных ответов на поставленный вопрос, концентрирует на поиске единст​венно правильного решения, что свойственно конвергентному мышлению. [9]

Психолог Спирмен (1904г) сформулировал следующие постулаты: интеллект не зависит от прочих личностных черт человека; интеллект не включает в свою структуру неинтеллектуальные качества (интересы, мотивация достижений, тревожность и т.п.). Интеллект выступает как общий фактор умственной энергии. Спирмен показал, что успех любой интеллектуальной деятельности зависит от некого общего фактора, об​щей способности, таким образом, он выделил генеральный фактор интеллекта (фактор G и фактор S), служащий показателем специфических способностей. С точки зрения Спирмена, каждый человек характеризуется определенным уровнем общего интел​лекта, от которого зависит, как этот человека адаптируется к окружающей среде. Кроме того, у всех людей имеются в различной степени развитые специфические спо​собности, проявляющиеся в решении конкретных задач. Впоследствии Айзенк интер​претировал генеральный фактор как скорость переработки информации центральной нервной системой (умственный темп). [9]

Позже Терстоун (1938г.) с помощью статистических факторных методов иссле​довал различные стороны общего интеллекта, которые он назвал первичными умст​венными потенциями. Он выделил семь таких потенций:

1) счетную способность, т.е. способность оперировать числами и выполнять ариф​метические действия;

2) вербальную (словесную) гибкость, т.е. легкость, с которой человека может объ​ясняться, используя наиболее подходящие слова;

3) пространственную ориентацию, или способность проставлять себе различные предметы и формы в пространстве;

4) память;

5) способность к рассуждению;

6) быстроту восприятия сходств или различий между предметами и изображе​ниями.

Факторы интеллекта, или первичные умственные потенции, как показали даль​нейшие исследования коррелируют, связаны друг с другом, что говорит о существова​нии единого генерального фактора.

Позже Гилфорд (1959) выделил 120 факторов интеллекта, исходя из того, для ка​ких умственных операций они нужны, к каким результатам приводят эти операции и каково их содержание (содержание может быть образным, символическим, семантиче​ским, поведенческим). Под операцией Гилфорд понимает умение человека, вернее, психический процесс -понятие, память, дивергентная продуктивность, конвергентная продуктивность, оценивание. Результаты - форма, в которой информация обрабатыва​ется испытуемым: элемент, классы, отношения, системы, типы преобразований и вы​воды. В настоящее время подобраны соответствующие тесты для диагностики более 100 указанных Гилфордом факторов.

По мнению Кетелла( 1967г.), у каждого из нас уже с рождения имеется потенци​альный интеллект, который лежит в основе нашей способности к мышлению, абстра​гированию и рассуждению. Примерно к 20 годам этот интеллект достигает наиболь​шего расцвета. С другой стороны, формируется «кристаллический» интеллект, со​стоящий из различных навыков и знаний, которые мы приобретаем по мере накопле​ния жизненного опыта, «кристаллический» интеллект образуется именно при решении задач адаптации к окружающей среде и требует развития одних способностей за счет других, а также приобретения конкретных навыков. Таким образом, «кристалличе​ский» интеллект определяется мерой овладения культурой общества, к которому при​надлежит человек. Фактор потенциального или свободного интеллекта коррелирует с фактором «кристаллического или связанного интеллекта», так как потенциальный ин​теллект определяет первичное накопления знаний. С точки зрения Кеттела, потенци​альный или свободный, интеллект независим от приобщённости к культуре. Его уро​вень определяется уровнем развития третичных зон коры больших полушарий голов​ного мозга. Парциальные, или частные, факторы интеллекта (например, визуализация - манипулирование зрительными образами) определяются уровнем развития отдельных сенсорных и моторных зон мозга. [10]

Хебб (1974) с несколько иных позиций рассматривает интеллект. Он выделяет интеллект А - это тот потенциал, который создается в момент зачатия и служит осно​вой для развития интеллектуальных способностей личности. Что касается интеллекта В, то он формируется в результате взаимодействия этого потенциального интеллекта с окружающей средой. Оценить можно только этот «результирующий» интеллект, на​блюдая, как совершает умственные операции человек. Поэтому мы никогда не сможем узнать, что представлял собой интеллект А.

Вероятно, нельзя рассматривать интеллект как некое однозначное явление, объ​ясняемое одной причиной или одним механизмом. Надо признать существование сложной структуры интеллекта, включающей общие и специфические факторы. В ос​нове общих факторов, скорее, лежат определенные нейрофизиологические механизмы обработки информации, а частные (специфические) факторы представляют собой ос​новные виды действий, операций по обработке информации, усваемые при обучении и накоплении жизненного опыта. 
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Куевда И. А.
О «природе» русского человека: коллективное бессознательное

Многие стороны образа социальной жизни в России очень своеобразны, возникли чуть ли не в доисторические времена и почти не изменились до сих пор. На поверхно​стный взгляд эти особенности могут показаться весьма странными и непонятными для европейцев. Это породило мифы о загадочной русской душе. Многое из социального характера, что объясняется историческими, климатическими или иными причинами, может иметь под собой и более глубинное основание в бессознательном. 

Как указывают исследователи (1), представление о групповом бессознательном, как о реальном феномене, родилось в рамках психоанализа в работе с группами. Со​гласно С. Фолксу (2), существует общественное или межличностное бессознательное, которое предшествует возникновению индивидуального сознания. Его можно наблю​дать и изучать детально в квазилабораторной ситуации аналитической группы. Всегда, когда два или больше индивидуумов оказываются вместе, обнаруживается область бессознательного, которую они совместно разделяют и о которой, по определению, они не ведают. Эта «область» названа «групповым бессознательным». 

Также как индивидуальное бессознательное, оно локализовано вне пространства и вне времени. Участники группы способны пережить предписываемые отдаленным прошлым, но возникающие здесь-и-теперь связи и соответствующие эмоции. Это воз​можно, поскольку филогенетически и онтогенетически общественное бессознательное предшествует индивидуальному сознанию. Поэтому социальное бессознательное сра​батывает и среди впервые встретившихся, и для новичков в группе. Члены аналитиче​ской группы имеют много общего и до того, как они встретятся. Это остается действи​тельным независимо от того, какими бы разнородными ни были приведшие их в тера​певтическую группу проблемы. С. Фолксом это названо как «матрица основания», ба​зирующаяся в биологических свойствах вида, а также в куль​турно твердо заложенных ценностях и реакциях. 

В работах об истории социокультурного характера также используются аналогич​ные конструкты. Так Э.С. Кульпин использует «систему базовых ценностей» цивили​зации как конструкт для объяснения всемирной истории цивилизаций. Вначале для дальневосточной и западной цивилизаций он постарался выделить ту часть общест​венного бессознательного, что, согласно его историческому анализу, долгие годы обеспечивала духовную основу стабильности и устойчивости этих двух заметно от​личных социальных систем. При этом он опирался на целостное представление об об​ществе в его взаимодействии с природой как единой социоприродной системе. То, что им было названо в ряде работ «системой базовых ценностей», выглядит как комплекс, обеспечивший долговременное бытие социума и обеспечивающее адаптацию системы хозяйствования и природы. 

Затем им были детализированы свои представления отдельно для китайской и японской цивилизаций, с уточнением специфики каждой, а также выдвинута гипотеза о «системе базовых ценностей» российской цивилизации (или суперэтноса) (3). Л.М. Смирнов справедливо отмечает, что обычно базовые ценности рассматриваются именно как рационализация, как представленные в индивидуальном сознании или на​дындивидуально в системе культуры критерии, стандарты желательного. Для сознания они конечные предпочтения, логически уже не выводимые из других (4). Справедливо встает вопрос о носителе декларируемых «базовых ценностей». В последних своих ра​ботах Э.С. Кульпин склоняется к тому, что это проявление общественного бессозна​тельного.

Архетип (К.Г. Юнг), как коллективное бессознательное (общественные нормы, представления, предрассудки, мифы), которое впечатано в сознание каждого инди​вида», дает определенный «ключ» к «коду» национального характера. Среди русских людей преобладает, по выражению К.Г. Юнга, «интуитивно-этический интраверт». Та​кому типу людей свойственны особые способности к предчувствию, развитая интуи​ция, особое чувственное восприятие жизни. Для них характерна сосредоточенность на внутренней (душевной, духовной) жизни. Ведь не случайно основополагающими по​нятиями для русских служат «душа» (с этим словом в русском языке найдется множе​ство пословиц и поговорок), «правда» (в отличие от рассудочной «истины») и др. 

Проблема осознания бессознательного не является фатально непознаваемой. Осознание, конечно косвенное, архетипических свойств национального характера воз​можно через изучение национального языка, его сравнительные характеристики с ре​чью и лексикой других народов. Воспользуемся наблюдениями лингвиста А.В. Сергее​вой (5) для характеристики архетипических свойств русского национального харак​тера. 

Слово совесть как отдельная лексема отсутствует в европейских языках, по​скольку переводится словом, производным от латинского consciena, что соответствует русскому слову «сознание». Исторически получилось так, что русские слова «совесть» и «сознание» переводятся на европейские языки одним и тем же словом, что говорит о размытости смысла и не различении этих понятий. А ведь для русских важнейшее усло​вие счастья – это чистая совесть, на которой не лежит камнем сознание вины пе​ред кем-то, потому что «Совесть без зубов, а грызет». «Хоть мошна пуста, да совесть чиста», – говорят они себе в утешение, когда удалось преодолеть соблазн, не совер​шить дурного, даже потеряв что-то при этом. 

Чувственное восприятие жизни русских объясняет, почему в них больше восточ​ной иррациональности, чем западной рациональности, откуда идет их особая страст​ность. Эмоции у них чаще преобладают над разумом, а страсти – над материальными интересами. При решении трудного вопроса русский человек будет руководствоваться чаще «голосом сердца», а не рассудком. От него трудно требовать объективности, «ра​зумности», спокойного подхода к делу и жесткой логики. 

Экстремизм и максимализм выражается в типичном требовании: «все или ни​чего». Эта склонность к экстремизму в характере русских объясняет, почему столь многие события в истории России проявлялись в гиперболической форме: действия Петра Великого, построившего за несколько лет столичный город на болоте; фанатич​ное принятие и проведение идей марксизма; наивный энтузиазм и шпиономания при Сталине; сейчас – бессовестное выпячивание своего богатства «новыми русскими» (6). 

Чувственное восприятие жизни у русских выражается и в том, что они нуждаются в близких контактах, во взаимопонимании, эмоционально зависят от своего окруже​ния. При этом в России нет личного и семейного изоляционизма, зато есть «чувство локтя», привычка к публичности, ощущению себя среди «своих». 

К числу свойств русского народа принадлежит и чуткое восприятие чужих ду​шевных состояний. Отсюда живое общение даже мало знакомых людей друг с другом, легкость завязывания знакомства: через час людям кажется, что они знали друг друга чуть не всю жизнь. Показательно, что англичане, американцы и французы не пони​мают речи собеседника при малейшей ошибке в произношении, потому что их внима​ние сосредоточено на внешней стороне речи, на ее звуках. Русский человек, наоборот, обыкновенно понимает собеседника даже при очень плохом произношении: его вни​мание направлено на внутренний смысл речи, который он интуитивно улавливает. По​этому русский язык комфортно изучать в России: никто не станет раздражаться от не​правильной речи, окружающие будут стараться понимать даже то, что вы не можете выразить. 

Русским нелегко переносить сенсорный голод, отсутствие впечатлений и близких отношений между людьми. Не менее тягостна и даже ненавистна им повседневная ру​тина, излишняя размеренность, «мелочность», т.е. то, что западный человек, напротив, считает нормой и основой жизни. Многими отмечается, что в отношениях с другими людьми русские как-то по-детски доверчивы, тут же признают положительные свой​ства любой новизны, новой идеи, новых форм и стараются перенять все новое, легко подчи​няясь моде, авторитету сильного, волевого человека. 

Для западных людей характерно вербально-логическое, а для русских – образ​ное, интуитивное мышление. Западный человек действует по своей воле и рассудку, у него гораздо меньше развита «обратная» связь с собеседником, он не делает усилий уг​лубиться в смысл беседы: он слышит только то, что было сказано, не пытаясь домыс​лить услышанное. 

У русского же сначала работает воображение и интуиция, а уже потом воля и ум. Русский человек более многослоен, у него развита способность понимать подтекст ска​занного, отношение говорящего, его тайные замыслы и пр. Отсюда идет широко рас​пространенное мнение, будто «западные» люди как бы проще, что они более «прямые» и открытые, чем русские, потому что логично рассуждают и выражают только то, что думают. Более того, иногда выражается даже мысль о «неискренности» и «лживости» русских. Надо сказать, что «открытость» и «прямота» совсем иначе понимаются са​мими русскими. 

Другое дело, что для них тяжело перенести свои предчувствия и эмоции в рацио​нальную форму конкретных решений. Они долго, сложно и глубоко думают над серьез​ными вопросами бытия. Но это совсем не значит, что долгие раздумья приведут их к определенным решениям или решительным переменам в жизни. Способность мо​били​зовать себя для конкретной деятельности у них не развита, находится «на уровне ре​бенка». Поэтому любая критическая ситуация, когда нужно собрать волю, проявить са​мостоятельность, может вызвать у русского детские реакции». По такой схеме живет очень много людей в России. В сложных ситуациях русский человек импульсивен, он может сам довести себя до отчаяния и истерики, но ему трудно решиться на что-то окончательно. При угрозе конфликта он предпочитает не бороться, а уступить. Для него гораздо важнее сохранить «нормальные» отношения с окружающими людьми, чем вступать с ними в конфликт, даже если при этом страдает справедливость, столь важная для него. 

Еще одно общепризнанное качество русских, а именно противоречивость. Многие русские философы и историки обращали на это качество пристальное внимание, объяс​няя его, во-первых, положением России между Западом и Востоком, а во-вторых, тем, что в русской душе соединилось христианство с особенностями языческого миро​ощу​щения, которое так и не изжито до сих пор. Можно назвать и третью Причину та​кой противоречивости – это сама русская история с ее вечным конфликтом между го​судар​ственным могуществом и инстинктом свободолюбия народа (7). 

Эти свойства русского характера и ментальности, обусловленные архетипически, и фиксируемые современными лингвистами, были отмечены еще отечественными фи​лософами серебряного века – Н.А. Бердяевым, С.Л. Франком и др. Но есть и другой вопрос, о том, что архетип в разных социальных условиях проявляется по-разному. Эту проблему мы будем обсуждать уже в следующей статье. 
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Кузьменко А. С.

Этнические нормы и принципы делового общения в России и Германии

В каждой стране и у каждого народа существуют свои традиции и обычаи дело​вого общения и деловой этики. Национальный стиль – это наиболее распространенные особенности мышления восприятия поведения. Они не будут обязательными чертами, характерными для всех представителей страны, а только типичными для них. Знание национальных особенностей может служить ориентиром поведения партнера по обще​нию [1].

На современном этапе формируется новый тип культурного взаимодействия. Он включает постепенный отказ от упрощенных рациональных схем общения и выработку новых подходов к заимствованию различных точек зрения, критический анализ собственных оснований действия и его границ, а также признание права на культурную самобытность и истину каждой культуры и умение включить их в свою позицию. Деловое общение и деловая переписка все больше включают в себя культурные составляющие и подчиняются логике культурной коммуникации.

Специфика международной деловой переписки в значительной степени обусловлена целями, особенностями и технологией профессиональной деятельности, осуществляемой в соответствии с правилами, нормами и формами, принятыми в мировом сообществе. Однако, участники дискурса деловой переписки обязаны учитывать национально-психологические особенности конкретной среды делового общения [2].

Важны ли традиции и обычаи делового общения и деловой этики при встрече представителей разных культур? Существует две точки зрения на этот счет. Обе при​знают наличие национальных особенностей. Согласно первой точке зрения интенсив​ность делового общения в современном мире приводит к «размыванию» национальных границ, формированию единых норм и правил общения. Развитие международных свя​зей, обмены в области культуры, науки, образования ускоряют этот процесс. По мере развития цивилизации процессы, связанные с взаимопроникновением национальных стилей общения, формированием многих единых параметров ведения делового обще​ния, играют все большую роль.

Представители второго направления, напротив, склонны отводить национальным особенностям одно из центральных мест в международном деловом общении, и в ча​стности на переговорах, составляющих основу этого общения. В настоящее время в международное общение активно включается все большее число людей, часто не об​ладающих опытом делового общения. Они вносят значительный элемент националь​ной специфики.

Участники международного общения придерживаются единых норм и правил, но, тем не менее, национальные особенности могут оказаться весьма значимыми при де​ловых отношениях.

Деловые связи с немецкими фирмами можно установить путем обмена письмами с предложениями о сотрудничестве. Также для установления деловых отношений можно использовать принятую в Германии практику организации сотрудничества че​рез агентские и посреднические фирмы. Высокий профессионализм и безусловное вы​полнение принятых на себя обязательств способствуют налаживанию долгосрочных деловых связей с немецкими фирмами. 

Отличительная особенность немцев вести дела – это высокая степень официаль​ности. Деловое общение обычно осуществляется с участием нескольких партнеров. Церемония представления и знакомства соответствует международным правилам: ру​копожатие и обмен визитными карточками. В Германии при знакомстве первым пред​ставляется тот, кто находится на более высокой служебной ступени. Обычно участ​ники очень тщательно прорабатывают свою позицию. В ходе переговоров они любят обсуждать вопросы последовательно, один за другим. Немцы предпочитают те перего​воры, в которых они с достаточной очевидностью видят возможность нахождения ре​шения.

Говоря о европейских стилях делового общения, нельзя обойтись без описания российских характерных особенностей ведения делового общения. На формирование отечественного стиля оказали влияние два фактора: с одной стороны – советские нормы, правила делового общения, ценностные ориентации, сформировавшиеся в это время, с другой – черты русского национального характера [3]. 

Советские участники переговоров, особенно те, кто постоянно и часто их вел, оценивались многими зарубежными партнерами как высокопрофессиональные спе​циалисты. Прежде всего это относилось к хорошему знанию предмета переговоров. Большое значение придавалось выполнению принятых обязательств. В то же время существовала и такая практика ведения переговоров: в начале переговоров часто со​ветская сторона завышала свои требования к партнерам, после длительных дискуссий происходило сближение позиций. Но советская сторона очень неохотно шла на ус​тупки. В ряде случаев использовались приемы, направленные на получение односто​ронних преимуществ [4]. 

Исторически сложилось так, что Россия издревле находится на перекрестке мно​гих торговых путей, а также в состав России всегда входило много различных нацио​нальностей. Поэтому наша страна имеет многовековой опыт общения с партнерами из очень разных стран, который основан на уважении и терпимости к другим культурам. 

Очень важной характеристикой стиля бывшего советского, а ныне российского делового общения является то, что российские участники переговоров обращают вни​мание только на главные цели и задачи, мало акцентируя внимание на деталях. 

Многие специалисты отмечают тот факт, что российская культура делового об​щения во многих случаях оказывает предпочтение устной форме, поскольку в ней тра​диционно придается большее значение информации, целенаправленно передаваемой по такому каналу. Напротив, в западных компаниях важнейшей частью делового дис​курса является письменное общение, в связи с чем, у западных специалистов уровень владения умениями деловой переписки достаточно высокий.

Очевидно, что основой правил делового общения является принцип международ​ной вежливости, который включает в себя набор общепризнанных в международной практике правил этикета, уважения и почтительности. Эти правила тщательно соблю​даются в международных отношениях. Нарушение данных правил воспринимается как нанесение ущерба авторитету и престижу страны.

В настоящее время процесс взаимодействия, общения между различными наро​дами стал довольно тесным. Обычаи, традиции, правила поведения народов смеша​лись. Принимая во внимание эти обстоятельства можно говорить о международных правилах хорошего тона, то есть о международном этикете, который включает в себя нравственные и поведенческие установки различных социальных групп и националь​ностей и обобщает их [5].
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Литвинова Е. Н.
Проблемы профессиональной подготовки специалистов в сфере туризма

В настоящее время хорошее образование, способность творчески мыслить и компе​тентность являются важнейшим капиталом каждого. Эти качества способствуют преоб​разованию нашего общества.

Происходящие в современном мире изменения в общественной жизни требуют раз​вития новых педагогических технологий, имеющих дело с индивидуальным развитием личности, творческой инициацией, навыка самостоятельного движения в информацион​ных полях, формирования у обучающегося универсального умения ставить и решать за​дачи для разрешения возникающих в жизни проблем - профессиональной деятельности, самоопределения, повседневной жизни. Акцент переносится на воспитание подлинно свободной личности, формирование способности самостоятельно мыслить, добывать и применять знания, тщательно обдумывать принимаемые решения и чётко планировать действия, эффективно сотрудничать в разнообразных по составу и профилю группах, быть открытыми для новых контактов и культурных связей [1, С. 2]. 

Современная система образования в своих основных чертах сложилась под влия​нием определенных философских и педагогических идей. Они были сформированы в конце XVIII начале XIX веков Коменским, Песталоцци, Фребелем и, далее Гербартом, Дистер​вегом, Дьюи и другими основателями научной педагогики и в сумме образуют так назы​ваемую "классическую" систему или модель образования. 

Философия с самого начала своего возникновения и до наших дней стремилась не только осмыслить существование системы образования, но и сформулировать новые ценности и пределы образования. Платон, Аристотель, Августин, Руссо – философы, ко​торым человечество обязано осознанием культурно-исторической ценности образова​ния. Целый период в истории философской мысли назывался Просвещением. Немецкая философия XIX века в лице Канта, Шлейермахеля, Гегеля, Гумбольдта выдвинула и обосновала идею гуманистического образования личности и ее самосознания, предло​жила пути реформирования системы  школьного и университетского образования. 

И в ХХ веке крупнейшие мыслители размышляли о проблемах образования, выдви​гали проекты новых образовательных институтов. Система образования всегда предпо​лагает определенное влияние науки всегда осно​вывается на определенной концепции науки.

Наряду с традиционными, сегодня в педагогике складываются новые представле​ния о человеке и образованности, происходит смена антропологических оснований пе​даго​гики. Образованный человек - это не столько "человек знающий", даже со сформиро​вавшимся мировоззрением, сколько подготовленный к жизни, ориентирую​щийся в сложных проблемах современности, способный осмыслить и найти свое место в жизни [3, С. 9].

Образование должно создавать условия для формирования свободной личности, для понимания других людей, для формирования мышления, общения, поступков чело​века. Для поколений нынешних студентов, вступивших в XXI век, решающей сферой при​ложения жизненных сил оказывается деятельность, направленная на самопознание, ос​мысление путей и возможностей собственной самореализации, самоизменения. 
Основной проблемой образования становится не усвоение постоянно увеличиваю​ще​гося объема знаний, а ориентация в потоке возрастающей информации, а также произ​водство знания, которого нет, но потребность, в котором человек ощущает. Бы​строе ус​таревание научных сведений заставляет искать источник новых знаний непо​средственно внутри системы образования и образовательных процессов. 

Общеизвестно, что личность формируется в деятельности. Любая человеческая дея​тельность может рассматриваться как процесс решения проблем. Человек способен оп​ределять цели собственной деятельности, и выбирать  эффективные средства реализа​ции целей. Объектом профессиональной деятельности выпускника туристского вуза является удовлетворение потребностей человека в социально-культурных и туристских услугах. 

Соответствие содержания профессионального туристского образования требова​ниям будущей профессиональной деятельности, связь обучения с производственной практи​кой, обучение на рабочем месте, взаимосвязь теоретических курсов с практиче​скими предметами, длительная практика на рабочем месте во время курса обучения - вот то, что формирует основу высококвалифицированного специалиста.

Специалист социально-культурного сервиса и туризма должен отвечать следую​щим требованиям: знать основы современных дисциплин о человеке, его потребностях; ме​тоды удовлетворения социальных и культурных потребностей человека; знать зако​нода​тельство в сфере социально-культурного сервиса и туризма, правовые нормы, регу​ли​рующие отношения между личностью и семьей, обществом, окружающей средой; об​ла​дать знаниями по созданию условий для формирования рынка услуг социально-куль​тур​ного сервиса и туризма с учетом применения прогрессивных технологий; знать воз​мож​ности современных информационных технологий и владеть методами сбора, хране​ния и обработки данных при подготовке решений в социально-культурном сервисе и ту​ризме; принимать участие в организации, планировании и совершенствовании деятель​ности служб социально-культурного сервиса и туризма и разрабатывать мероприятия по по​вышению эффективности их деятельности.

Ведущими тенденциями модернизации профессионального туристского образова​ния выступают повышение профессиональной компетентности на основе международ​ных стандартов и гуманистическая парадигма, предполагающие создание условий для про​явления индивидуальности, выявление и оптимальное развитие креативных возмож​но​стей личности. Для работодателя большое значение имеют личностные качества выпускника, та​кие как высокая коммуникабельность, ответственность, аккуратность, доброжелатель​ность, стрессоустойчивость и даже известного рода артистизм [6, С. 9]. 

Вуз заинтересован в том, чтобы его образовательные услуги как можно полнее соот​ветствовали требованиям рынка труда. Рынок труда определяет основные стандарты ка​чества образования в виде изменения спроса на тех или иных специалистов, уточнение знаний и умений, которыми должны обладать претенденты на определённые вакансии. Любой образовательный стандарт хорош лишь тогда, когда он сопрягается со стандар​том профессиональным [5, С. 56]. Поэтому для успешной конкурентной борьбы каждый ВУЗ должен уметь выявлять резервы улучшения качества образовательной деятельности, а для этого необходимо реагировать на запросы работодателей, которые определяют спрос на специалистов на рынке труда.

Экономическое развитие Российской Федерации, переход к новейшим технологиям в производственной сфере неизбежно влечет за собой расширение сферы сервиса и ус​луг для более полного удовлетворения потребностей людей. В этой сфере постоянно требу​ются высококлассные специалисты, способные обеспечить все время повышаю​щийся уровень качества предлагаемых услуг. Именно поэтому специалисты сервиса и туризма с высшим образованием всегда будут востребованы на рынке труда,  и потреб​ность в та​ких специалистах будет только возрастать.
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Лопатин А. С.
Индуизм как система духовных ценностей в постсоветской России
Bhaja govindam, bhaja govindam, govindam bhaja – mudhamate…

Восхваляй Говинду, только Говинда спасет тебя от страданий…

Индия – удивительная страна, конгломерат всего на свете: людей всех нацио​нальностей и конфессий, культур и традиций. Духовная, самая богатая из всех сущест​вующих, традиция, наипервейшая на свете, в мире людей, несущая свет изначального знания, представлена в образе индуизма, или «САНАТАНА ДХАРМЫ». Культура    Ин​дии рассеяна по всему миру, известна абсолютно всем живым существам современно​сти. Мудрость древних происходит из Индии и в Индии находит свое прибежище вся​кий раз, когда духовность как таковая терпит свой упадок. Заложенная в самую тон​кую матрицу человеческого существа, духовное знание открывается в виде интуиции, когда человек неосознанно «ведает» что и как должно быть правильно…

Для правильного понимания смысла «Санатана Дхармы» и ее места в российском культурном пространстве необходимо определить принципиальные позиции индуист​ской метафизики и, соответственно, ее влияние на сознание «духовновосприимчивых индивидов», то, что выражено в «Ведантасарам» и других трактатах Индуизма, вклю​чая также и буддийское этическое учение. Буддизм вышел из Вед-упанишад и сегодня также растворился в «Санатана Дхарме» по причине идентичности конечной сути по​стижения мира (состояние «бодхи») и растворения в «Нирване» с сутью учения      «Ад​вайта-веданты». Также необходимо осмыслить «Санатана Дхарму» как систему духов​ных, нравственных ценностей и метод трансформации обыденного сознания в сверх​сознание (метод йоги), его универсальность, а значит и применимость в повседневной жизни россиян.

Согласно древним пальмовым свиткам (Брахма Нади), человек представляет со​бой некий сосуд, наполненный либо знанием, либо незнанием, отражающим свет души. Душа – истинное Я, кем и является человек; тело, чувства и эмоции, мысли и интеллект – инструменты человеческого бытия – сознания. Душа постоянно находится в блаженстве Абсолютной Любви, Счастья осознания Истины. Страдания – те облака пыли и грязи невежества, которыми наполнено сознание человека невежественного. Все человеческое существо – совокупность пяти элементов: пространства, огня, воз​духа, воды, земли. Только Душа – то, что превосходит самый тонкий из элементов – пространство. Благодаря наличию пространства у человека есть память, вмещающая информацию, подсознание, хранящее то, что должно быть сохранено. Переходящая от жизни к жизни, Душа, привязанная к проявленному мирозданию причинно – следст​венными связями хранит опыт и знание прошлого в своем бессознательно – подсозна​тельном виде. Поэтому человек изначально, только появившись на свет, склонен к тому, чему был наиболее привязан в прошлом воплощении.

В приведенных выше изречениях стремление человека к постижению сокрытого от него знания заложено в самой его структуре и имеет древние ведические корни.   Та​кова духовно – религиозная интерпретация духовного искателя = искателя истины со​гласно философии Индуизма. Это означает, что одним из краеугольных камней «Сана​тана Дхармы» предстает учение о крийя йоге, изложенной Кришной в Бхагавад Гите – учение о методе трансформации личности, обусловленной кармой, посредством беско​рыстного служения обществу, Родине, Богу.

Согласно материалистической картине мира (смешной при внимательном иссле​довании) человек есть социальное животное, самое развитое из всего живого на пла​нете Земля. Ум, интеллект, разум, сознание – высшая форма развития нервной сис​темы человека, не зависящая ни от души, ни от воплощений в прошлом и не от приоб​ретенного таким образом опыта мудрости… Современными учеными, исследовате​лями реальности, бытия, такими как Барбара Бренан, Луиза Хей, Друнвало Мельхисе​дек подобная картина мира была опровергнута. Они в своих исследованиях подтвер​ждают взгляды ведических риши на проблему космогенеза и антропогенеза, а также силе влияния мысли на материю…

Очень часто мы живем, не зная для чего, зачем, почему… Большая часть совре​менных людей, в том числе молодежь живет по шаблонам невежества (тамаса), что приводит к увеличению числа заболеваний, передающихся половым путем, наркома​нии, алкоголизма. Ведь отсутствие культурной традиции передачи знания, истины от старшего поколения (т.н. мудрого старейшинства) молодым обусловлено оторванно​стью от своих корней, ведического наследия, вытесненного христианством. Поэтому сегодня в России каждый человек живет, социализируется, но мало кто из людей заду​мывается: для чего все это? Какой смысл бренного бытия, если в конечном итоге смерть, конец всех надежд и чаяний…

Ответы на все эти вопросы человек никогда не получит. Он только может пред​положить и догадаться, но не знать точно.… Но при условии глубокого изучения ду​ховной культуры «Санатана Дхармы» мы получаем проверенные практикой тысячеле​тий ответы на все жизненные вопросы, касающиеся всех нас без исключения.

Отсутствие точного, убедительного, рационального ответа на поставленные выше вопросы в мировых религиях ставит современного человека, и не только постсовет​ского пространства, но и всего мирового пространства, в тупик смысла своего сущест​вования. Ни та (материалистическая), ни другая (идеалистическая) теории не дают ис​черпывающего ответа человеку, запутывают его в хитросплетениях ума, уводят с глав​ной цели существования, выраженной Санатана Дхармой и определенной мудрецами древности – являющегося актуальной поныне.

Современные религии христианство, ислам и отчасти буддизм ведут духовную борьбу за свое владычество над сознанием людей, но задача религии далеко не во вла​сти…

Бхагаван Шри Сатья Саи Баба говорит: «Каждая религия – это поиск Бога везде и повсюду. Но человеку следует знать, что Бог вездесущ и пребывает в человече​ском сердце. Говорят, все дороги ведут в Рим, но лучше сказать, что все дороги ведут к Богу. Каждая религия является путем к одной цели. Никакая религия никогда не может быть плохой. Эйнштейн заявлял, что религия без науки хрома, а наука без религии слепа, таким образом, подчеркивая необходимость здравого сочетания науки и рели​гии на службе нуждам человечества. Религия оказывает огромную помощь в обеспече​нии целостного развития человеческой личности. Она подчеркивает единство в много​образии. Истинная религия учит гармонии и единству всех религий. Суть, также как и цель всех религий, есть достижение чистоты ума и сердца. Каждая религия имеет свои собственные заповеди и принципы, но, ни одна религия не проповедует ненависть, ложь и неправедность. Таким образом, все религии придают особое значение челове​ческим ценностям и служат маяками для прогресса и развития человечества. Все они облегчают проявление божественности, присущей человеку. Но сегодня люди в целом, и особенно молодежь, забыли свою древнюю культуру и духовные ценности и попро​щались с Богом, будучи соблазненными современной наукой и технологиями. Един​ство, чувство братства и преданность важны и необходимы человеку. Чтобы укреплять эти святые качества в целом, великие души основывали разные религии. Религия – это не концепция, ставящая человека в жесткие рамки. Религия предназначена развивать человеческую личность, обозначив основные принципы для праведной жизни. Религия выявляет в человеке человечность и позволяет ему жить в гармонии со своими близ​кими. Она обеспечивает связующее звено между индивидуальностью и божественно​стью. Она демонстрирует единство, которое скрывается за разнообразием мира. Лю​бовь, жертвенность, служение и праведность являются четырьмя членами тела рели​гии. Религия выявляет в человеке божественные и возвышенные чувства и побуждает его служить обществу. Она вызывает к жизни все, что есть великого, хорошего, радо​стного в людях, и демонстрирует единство человечества. Величайшим несчастьем яв​ляется то, что религия, которая имеет такие высокие и святые цели, истолковывается и практикуется ограниченно и пропагандируется, как узкое вероучение. Религия по​добна подводному течению, поддерживающему все человечество».

Подобная религия известна под названием «Санатана Дхарма».

Для того чтобы понять ту исцеляющую природу индо – буддийской традиции, необходимо выяснить причины и актуальность ее проявления за пределами Индии. Думается, что нравственно-этическая основа данных учений, нашедшая признание ученных и мудрецов еще со времен античности (встречи с гимнософистами и т.д.), оказалась убедительной и жизненно способной, повлияла на формирование как антич​ной, так и средневековой философии и науки, таким образом, начав свое путешествие по земному шару.

Социальные корни религии – это те объективные факторы человеческой жизни, которые необходимо рождают и воспроизводят религиозные верования.

Современный индуизм и буддизм практикуют все те же универсальные прин​ципы нравственности, о которых говорят все мировые религии. Здесь обращаем вни​мание на слово «говорят»… Говорить могут все (и попугай, и магнитофон), но именно практиковать, а через практику и культивировать, создавая непреложный образ жизни, наполненный глубоким смыслом, могут далеко не все религии. Здесь речь идет не о нескольких десяток «богореализованных» людей, а о сотнях и тысячах, которых с тру​дом можем найти в христианстве и исламе, но которые, судя по письменным источни​кам, сплошь и рядом можно встретить в Индии. С другой стороны ум, наполненный с самого рождения идеей преданности высшим нравственным идеалам, так или иначе, но становится дисциплинированным, однонаправленным, достигает просветления и освобождается от страданий суетного иллюзорного мира. Такие ценности как «ис​тина» «праведность», «ненасилие» и «терпимость» стали визитными карточками индо-буддийских учений. Отсюда и стремление людей, практикующих подобные духовные учения найти контакт со всем окружающим пространством: гармонию с космосом, планетой, самим собой и людьми, находящимися рядом. Враг ли, друг ли, но практи​кующий такую духовность умеет найти правильный вектор во взаимоотношениях. Диалог, не монолог, часто встречающийся в современном мире людей, используют по​следователи индуизма и буддизма, а это уже залог построения крепких дружеских от​ношений, когда учитываются общие интересы и не перегибается планка эгоцентризма. Гармония с природой и людьми, в данном случае, представляется одной из социаль​ных причин стремительного распространения духовного наследия Индии. Интересно заметить, что такие духовные системы как индуизм и буддизм являются на три чет​верти системами становления и развития характера. Именно формирование правиль​ного характера – есть конечная социальная и психологическая цель ведического на​следия. «Говорите правду, действуйте по справедливости» - призывают Упанишады. Трансформация человека обыденного в человека неординарного – такова задача йоги​ческого процесса.

Психологические корни религии – это чувства, эмоции, переживания, вдохнов​ляющие человека на поиск возвышенного, не объяснимого, привлекающего нечто.

Христианство и ислам утверждают, что человек изначально грешен, тем самым повергая его в состояние уныния, печали. Индуизм заявляет, что греха нет. Есть неве​жество. Человек изначально божественен; неправильный образ жизни вводит человека в состояние невежества. Происходит это из-за употребления в пищу невежественной еды, созерцания невежества, невежественного образа мышления и т.д. Невежество легко преодолеть, совершая духовную практику очищения ума и «сердца». Суть такой практики в перепрограммировании сознания, увеличении скорости мысли и таким об​разом, перестройки информационного поля человека. Обретая мудрость, просветляя интеллект, человек становится Буддой. Больше ему не страшны горести и печали, зем​ное счастье и радость. Он превзошел все ограниченные земные качества человека и стал «сверхчеловеком». Практика йоги – единственный метод такой трансформации. Душа человека свободна от плена материального тела и способна совершать путеше​ствия по космическому пространству – астральному миру, где также получает знания от освобожденных существ, служит человечеству. Идеал бодхисатвы – пример такой практики. Важной особенностью индо-буддийских учений является усиленная работа над преодолением страхов и самого сильного – страха смерти. Известна «Тибетская книга мертвых» в буддизме, в индуизме аналог – «Гаруда Пурана». Первое качество, необходимое человеку, практикующему йогу – бесстрашие. С такой стороны, психоло​гические корни индуизма и буддизма являются наглядными примерами аутотренинго​вых систем совершенствования человека и несущими знание преодоления комплексов неполноценности и фобий различного генеза. 

Гносеологические корни религии – это условия, предпосылки, возможности фор​мирования религиозных верований, возникающие в процессе познавательной деятель​ности человека.

Заглядывая в историю советской действительности легко можно столкнуться с таким явлением как «прессинг педагогики» - интересно явление тем, что часто исполь​зуемый метод «кнута и пряника» в прививании молодому поколению коммунистиче​ской идеологии на примере ряда обязательных дисциплин: диалектического материа​лизма, политической экономии, научного атеизма, когда слово «не хочу» ни кого не интересовало, а лозунг «Партия наш рулевой» - подавляло свободную по праву назы​ваться человеком от рождения волю, вводило в уныние и страх, а затем и порабощало, делая людей политическими «винтиками и шурупчиками» в руках эгоистично настро​енных людей, - такое явление отвращало само сознание вольнодумающих индивидов, так или иначе пытающихся своей жизнью доказать истинность человеческих ценно​стей: не на словах, а на делах, - такая педагогика только отвращала от себя чистую и праведную молодую гвардию советских тружеников. Другой стороной познавательной деятельности советских людей было посещение кинотеатров, в которых часто показы​вались индийские фильмы. Индийские фильмы времени Индиры Ганди – это своего рода образцы нравственности, идеалы праведности, когда любое зло всегда ждало сво​его наказания. Отрицательный герой всегда показывался развязным, разгульным чело​веком, наглым и не воспитанным, либо донельзя хитрым и подлым и всегда с сигаре​той и бокалом горячительного напитка в руке. Противоположный ему положительный герой – человек высоконравственный, трудолюбивый, чтящий свою родную культуры и традиции, ведущий правильный образ жизни. В подобных фильмах косвенно провоз​глашались истины учения Кришны из Бхагавадгиты, цитируемые умудренными стар​цами либо главными героями фильма. Сама музыка, сохранившая древневедические религиозные интонации «Бхаджан», завораживала слух советского зрителя, оставляя на подсознательном уровне неизгладимый отпечаток архаики индийской культуры и цивилизации. Такие гносеологические корни расширяющегося влияния индийской культуры имели место быть вплоть до сегодняшнего момента.

Поколение новых людей – поколение перестройки, воспитанное советскими ро​дителями не понимало идеи социализма. Открывшиеся порталы всевозможных знаний наполнили информационное пространство различной ерундой ликбеза. Таким ликбе​зом оказалась и литература по практике Йоги. Понималась Йога тогда не как составная часть индуизма, а как оздоровительный комплекс упражнений, закаливающий тело, ум и душу. Этим можно охарактеризовать психо-культурные корни расширяющегося влияния индуизма в постсоветском пространстве.

В книгах современных авторов (М.Кремо и Р.Томпсона, Ч.Гордона, А.И.Асова, В.Н.Демина, В.Рыбникова) описываются факты, убеждающие читателя в правдопо​добности: некогда существовала «великая цивилизация» (что не противоречит Биб​лии), распавшаяся на многие части, распространившие древнее знание по всему свету. Эта цивилизация была «Ведической». Если те археологические и антропологические артефакты, описываемые в данных книгах, истинны, то не удивительно, что древне-ведические корни, генетически заложенные в россиянах, снова проявляют себя, только на новом качественном уровне, заставляя вспомнить тот самый, древний образ жизни, мировоззрение.

Культурные корни религии – тот информационный базис, на котором строится фундамент нового этического учения, вытекающий из потребностей нового мирового цикла, эпохи.

Культурными корнями расширяющегося влияния индийской духовной традиции (учения) является потребность современного общества в обновленном учении, которое соответствовало бы потребностям современного человека (возможности за минималь​ное время выполнить максимальный объем работы, расходуя при этом минимальное количество жизненных сил и оставаясь также в приподнятом, возвышенном, уме​ренно-счастливом состоянии, найти себя, понять и осмыслить, и, т.о. самореализо​вать), было универсальным для всех людей (национальностей, конфессий), расширяло кругозор мышления, обеспечивало духовным видением. Такое учение есть восьмерич​ная йога, аштанга или раджа йога Патанджали, являющаяся тем фундаментом, на ко​тором базируются все остальные виды йоги (карма-бхакти-джняна йога).

Именно система самоконтроля, закалки характера, воспитание силы духа, взятая из йоги советскими идеологами, нашла свое место в традиционных вероучениях со​временной России. Курсы по изучению йоги всех форм и традиций можно лицезреть всюду в городе Краснодаре. Это также свидетельствует о явлении расширяющегося влияния индуистского учения.

Некоторые из множества подобных опросов жителей Краснодара, ставших ду​ховно устремленными благодаря Санатана Дхарме:

1. Акулинин В.И., уроженец Краснодара, 1933 года рождения. Полковник, коман​дир авиаполка ВВС СССР с 1967 по 1973 гг. на Севере (Чукотка, Сахалин). Ни​когда не отрицал Бога, атеистом не был. К Христианству и Исламу относился положи​тельно, но считал, что уму человека эти учения не понять. Узнал об индийской куль​туре из исторических источников, художественных фильмов. Более серьезное отноше​ние к индуизму (бхакти-йога) стал проявлять благодаря просветительской и проповед​нической деятельности супруги. Сейчас не различает большой разницы между рели​гиями, принимает их нравственную суть. Занятия йогой приносят успокоение уму и чувствам. Бхагавана Щри Сатья Саи Бабу почитает как воплощение Бога. Считает, что следуя заветам Саи Бабы, общество сильно изменится, законы государства будут осно​вываться на принципах всеобщей Любви и добра.

2. Акулинина Т.В.,1943 года рождения. Жительница Краснодара с 1962 года. Ра​ботала старшим референтом в краевом исполнительском комитете. Научный атеизм никогда не был ее идеологией. До 1987 года была не верующей. Знакомство с религией произошло после знакомства с жизнью и творчеством Николая и Елены Рерихов.     По​сле произошло знакомство с Библией, книга буквально открылась ей, а через не​сколько лет произошло знакомство с Саи Бабой во время медитации-молитвы. Счи​тает, что учение Саи отражает всю глубину всех культур и религий.

3. Савчук Т.Г.,1936 года рождения. Всю жизнь работала преподавателем эконо​мических дисциплин в Краснодаре. До 1990 года – была «воинствующей атеист​кой», верила в социализм, в коммунистическую идеологию. После развала советского союза осознала лживость советской идеологии, начался поиск нового духовного пути, приведший в 1991 году в Харьковский филиал Московской Академии Йогов, возглав​ляемой Стаценко Григорием Григорьевичем. Практикует принципы йоги, а также уп​ражнения йоги по сей день. Познакомившись с Саи Бабой, осознала, что это тот са​мый, кого так искала всю жизнь. В учении Саи нашла подтверждение своей собствен​ной жизненной позиции, научилась терпимости. Считает, что если принципы Саи Бабы будут реализованы людьми всей земли, то люди сильно изменятся, перестанут быть алчными, будут думать о благе своего государства, а не о своем собственном обогащении. Благодаря влиянию Саи Бабы, стала приобщаться к своей родной куль​туре и православию.

Таких примеров много и они заслуживают отдельного социологического иссле​дования. Нужно добавить, что в городе Краснодаре функционируют такие течения ин​дуизма как:

· Центры практики йоги (интегральной и хатха йоги);

· Центр Шри Чинмой;

· Центры Бхагавана Щри Сатья Саи Бабы;

· Центр «Сиддха-йоги» Гуру Майи;

· Центр Сахаджа Йоги;

· Организация «Сознания Кришны»;

· Буддийские центры (Алмазный Путь).

Используя метод аналогии, можно представить, какой темп приобретает развитие подобных центров и кружков изучения духовной традиции Востока во многих круп​ных культурных и административных городах России, не считая Москвы и Санкт-Пе​тербурга.

Большой заслугой в деле приобщения советского и постсоветского человека к эзотерическим учениям Востока следует признать творчество М.Мюллера, Е.Блаватской, Е.Рерих, А.Безант. Литература подобных авторов способствовала ак​тивному образованию различных «эзотерических» кружков на территории современ​ной России, в частности г.Краснодара, в которых изучались общие духовные прин​ципы индуизма и буддизма, велись попытки постичь тайну своей родной культуры сквозь призму учений Востока.

Чтобы приблизиться к осознанию глубины Ведического наследия и его влияния на будущее России и россиян, следует проанализировать составляющую индийской культуры и соотнести полученные результаты с результатами анализа формирования мировоззрения у славян. На основе полученных данных, отследить все минусы и плюсы выше названных мировоззренческих систем, для того, чтобы рационально ис​пользовать полученный древними опыт «йогической богореализации» и сформулиро​вать стратегию развития сознания в современной России.

Так, в Древней Индии философия была главной наукой, направляющей другие науки. В Мундака-упанишаде говорится о Брахма видье (науке о вечном) как основе всех наук: «Сарва-Видья-Пратиштха». Каутилья-упанишада говорит: «Философия есть светильник всех наук, средство свершения всех трудов и опора всех обязанно​стей». Религия в Индии не отличается догматизмом. Она является рациональным син​тезом, который по мере развития философии продолжает вбирать в себя новые пред​ставления. Махабхарата говорит: «Нет Муни, который не имел бы собственного мне​ния». Все это служит доказательством высокой интеллектуальности ведического ума, стремящегося познать сокровенную истину и законы многосторонней человеческой деятельности. Действие интеллектуального импульса не ограничивалось сферой фило​софии и теологии, но также распространялось на логику и грамматику, риторику и язык, медицину и астрономию, - в сущности на все виды искусства и науки, от архи​тектуры до зоологии. Лейтмотивом всей индийской философии может служить цитата из Брихадараньяка-упанишады: «Асатома садгамайя, тамасома джётиргамайя, мритьёрма амритангамайа» (веди меня от нереального к реальному, веди меня от темноты к свету, веди меня от смерти к бессмертию». Самым высшим понятием, из​влеченным из ведийских гимнов, было понятие первичной реальности – ЭКАМ САД (единое бытие, или единственное бытие: экам – один, сад – истина, бытие). В Индий​ской философии все логические попытки объединить разрозненные концепции мира в общих идеях рассматривались как ВИДЕНИЯ (Даршаны):

· Ньяя Гаутамы;

· Вайшешика Канады;

· Санкхья Капилы;

· Йога Патанджали;

· Миманса (пурва и уттара) Джаймини и Бадарайяны;

· Адвайта-веданта Шанкарачарьи.

Согласно Патанджали, йога есть поиск «нашего трансцендентального Я», боже​ственной и вечной части нашего существа. Йога, согласно Патанджали, является сис​тематическим усилием, употребляемым для достижения совершенства посредством контроля над различными элементами человеческой природы – физическими и психи​ческими. Санкья признает непрерывность развития мира от низшего к высшему. Дан​ная система приходит к своим выводам посредством теоретических исследований. Ве​данта Шанкары заключает в себе элементы буддизма, утверждает, что первичная ре​альность есть недуалистическое бытие Духа.

Современные духовные учения Индии синтезируют систему йоги с системами санкхьи и адвайта-веданты.

Основами нравственной жизни согласно Буддизму Махаяны являются:

· ДАНА – милосердие;

· ВИРЬЯ – сила духа;

· ШИЛА – мораль;

· КШАНТИ – терпение;

· ДХЬЯНА – медитация;

· ПРАДЖНЯ – мудрость в покое и блаженстве.

В Махаяне основной упор делается не на НИРВАНУ, а на БОДХИ – состояние просветленной святости. Нирвана – свобода души. Постепенно она начинает означать блаженное состояние сосредоточенности, направленной в вечность. Этический идеал Махаяны – это Бодхисаттва – тот, чья сущность есть совершенное знание.

Придерживаясь подобных взглядов на мир, человек невольно совершенствуется в добродетели, совершенствуя свою интеллектуальную, духовную и физиологическую составляющую.

Как в адвайта-веданте, так и в философии махаяны первичная реальность счита​ется недоступной ни какому описанию, но проявляет себя как Дхармакая, или Вседер​житель Вселенной. Дхарма заботится о спасении всех страждущих, воплощается в раз​личных духовных поводырях и защищает всех тех, кто защищает саму Дхарму.     Сана​тана Дхарма же является универсальной практикой общечеловеческих ценностей и представляет собой строгую систему науно-этических концептов, выраженных в упа​нишадах, шастрах и пуранах.

Что значит достижение такого совершенства? Людей к учениям Востока сначала привлекает полное незнание подобных учений, их экзотичность. В последующем, они начинают изучать и сталкиваются с проблемой требований соответствия: кандидат на звание «совершенного» просто обязан знать и практиковать «ВЕДАНТАСАРАМ». Важными из «сути Веданты» будут «Шатсампат», или шесть дисциплин:

1. Сама, или ограничение направленного вовне внимания, удаление ума от всех объектов, кроме слушания наставлений учителя, полное внутреннее равновесие;

2. Дама, или ограничение (обуздание) внешних органов чувств;

3. Упарати, или удаление чувств от их объектов, воздержание от каких-либо дей​ствий, кроме тех, которые направлены на реализацию духовной практики йоги…, полный отказ от попыток достижения каких-либо внешних целей;

4. Титикша, или воздержанность (терпение), мужественное притерпевание раз​личных пар противоположностей как холод и жара;

5. Самадхана, или погружение в себя, постоянная концентрация обузданного ума на постижении смысла Веданты и всего, что способствует Богореализации (реали​зации Брахмана);

6. Шрадха, или сильная вера, вера в истины Веданты, в соответствии с указа​ниями учителя (гуру).

Как следствие всего выше перечисленного, человек достигает Мумукшутва, или сильного стремления к обретению духовной свободы (мокша).

Подобные практики йоги способны очистить сознание человека от порока совре​менной цивилизации, направить на поиск истины и ее практики, таким образом, спо​собствуя переходу эволюции человека на новый виток «сверхчеловечества».

Достигнув такой стадии духовного развития, практикующий истинную йогу со​единяется с мировым полем законов природы, определяемым как чистый разум. Для человека становится возможным постигать любые тайны мироздания при помощи только одного единственного помышления или желания познать объект. Такой рубеж своих возможностей и вдохновляет адептов йоги на ежедневные и упорные практики.

Йога дает знание, а знание – освобождение (мокша). Йога разрушает все побуж​дения чувственного мира. Она подчиняет ум и делает его спокойным. Таким образом, индуистские и буддийские учения являются психологическими практиками, оказы​вающими сильное лечебное действие на жизнь людей в социуме, семье, государстве. Самодостаточный человек, освобожденный от цепей иллюзии материального бытия, самоуглубленный и полный блаженства осознания истины трудится на благо процве​тания всего мира во всем мироздании.

Человеческая жизнь, согласно «Санатана Дхарме», упорядоченная цепь обязан​ностей, которые человеческому существу необходимо выполнить, чтобы достичь сво​боды:

· Дхарма – свод правил, законов, регулирующих материальную и духовную жизнь индивида;

· Артха – богатство, приобретенное честным путем (согласно Дхарме);

· Кама – желания, самое основное – желание получить освобождение от оков страданий и печалей, рождения и смерти;

· Мокша – освобождение от ограничений проявленного материального мира.

Следование этим целям в жизни каждого человека упорядочит то, что главное и то, что второстепенное. Поэтому цель жизни человека в практике Дхармы и получении Мокши.

Для объективизации понимания «СанатанаДхармы» в России сравним ма​лую часть мировоззренческой составляющей обеих культур.

Корни русской древней культуры, согласно исследованию историка С.В.Жарниковой, те же, что и у индийцев, что говорит и об общности духовной куль​туры – ведической.

На Руси, как и в Индии особо соблюдались традиции почитания и преклонения перед природой, солнцем, родителями, предками, в том числе и умершими.

Согласно ведическому знанию, природа состоит из пяти элементов: эфира/пространства, огня, воздуха, воды и земли.

Эфир можно соотнести с космосом, огонь с энергией жизни и с самим огнем, воз​дух с небом и дыханием, воду с реками, озерами и морями, землю с планетой Землей. Почитание элементов связанно также с бережным отношением к ним, экономному и разумному использованию. Так, пространство оберегалось правильными помыслами, правильной речью, лишенной грубости и различных ругательств, особым ритуальным освящением пространства. Огонь-агни-агниво почитался как источник жизни, процве​тания, счастья. Ни один ритуал не мог обходиться без посредства огня и огненных приношений, что вынуждало простой люд боготворить огонь, восхвалять и беречь от врага. Святой огонь, с тех пор, прочно вошел в сознание всех людей планеты. Воздух – дыхание расценивалось как дыхание самого Бога. Веды являются самим дыханием Аб​солюта, поэтому были созданы особые ритуалы почитания воздушной стихии. В чело​веке эта стихия проявлена также в легких и дыхании, а отсюда и стремление дышать чистым воздухом, лишенным токсических и отравляющих субстанций. Вода – осо​бенно для жителей речных зон – основа благополучия. Она и вода для питья, и источ​ник пищи (ловля рыбы), и средство переправления на длительные расстояния (судо​ходство). В теле человека вода представлена в виде циркулирующей крови. Поэтому древние по-особенному относились к воде как к источнику земной жизни. И наконец, земля – один из основных элементов в теле человека (костная система), а также сама планета Земля, олицетворяющая богиню мать, плодородную, несущую жизнь. Мать природа и Мать Земля – занимают особое место в ритуалах и обрядах поклонения, как у славян, так и у индусов.

Важное место, наряду с культом природы, занимает поклонение Солнцу – источ​нику света и радости. Ра-дость, Ра-зум, у-Ра, а также Ра-ма – везде встречается слог Ра, который в санскритской литературе обозначает силу святого Агни, огня. Именно Рама – происходит из солнечной династии, в то время как Кришна – из лунной. Сурья-на​маскар – поклонение солнцу известно и по сей день всем практикующим йогу. Солнце олицетворяет высшее сознание, знание Атмана (Бога), высшую мудрость. Луна – это ум, отражающий свет Солнца – интеллекта (духовного разума). Славяне (от слова сла​вить) издавна восхваляли солнце, являющееся символом Руси (Владимир Красно Сол​нышко).

Почитание родителей являлось как для славян, так и для индусов священным долгом. Веды заявляют: «Почитай Мать как Бога, почитай Отца как Бога, почитай учи​теля как Бога, почитай гостя как Бога». Таким образом, почитание Материнского ас​пекта бытия являлось обязательным, наипервейшим долгом каждого члена древнего общества. Существовало понятие поклонения пяти матерям: матери, рождающей детей (своей собственной матери); матери Веде (ведамата-сварупини); матери корове (Кама​дену, дающая пропитание: молоко, молочные изделия, шерсть); матери отчизне, Ро​дине или матери планете, Земле (бхуми-дэви). Мать всегда являлась символом плодо​родия и процветания и изображалась с большими грудями и животом.

Интересным является тот факт, обеспечивающий процветание и силу нации, как культ почитания предков. Долг каждого сына перед государством и предками заклю​чался в том, что он обязан был жениться и родить сына, желательно не одного. На ро​ждение девочек не обращали большого внимания. Как только рождался сын – наслед​ник, сразу же погашались все кармические долги перед старейшинами рода и пред​ками. Каждый новый представитель своего рода обязан был знать свою родословную и подвиги своих предков. Вовремя проводить церемонию кормления усопших: остав​шуюся пищу, как правило, раздавали соседям и бродягам.

Другим, объединяющим две культуры, а может и одну – славяноведическую, яв​ляется ритуал погребения умерших. Как известно, в то время на Руси мертвых не хо​ронили, а сжигали. Если же муж умирал раньше жены, то живую жену - либо сжигали с ним заживо, либо вдова уходила в лес, становилась отшельницей-ведуньей. Такая же процедура осуществлялась и в Индии.

Выявив пять похожих друг на друга ритуалов поклонения, нельзя не согласиться, что в данном случае, мы имеем дело не со случайностью, а с абсолютно точным дока​зательством существования единого ведического сознания как у славян, так и у инду​сов. Отсюда, та древняя культура, заложенная веками скрываемой праистории славян​ских народов в ДНК (имеется в виду духовная ДНК – матрица «тонких оболочек» че​ловеческого существа) современных постсоветских людей (именно энергетика России способствует проникновению в ДНК той древней ведической информации, которую сейчас черпаем из индуистской и буддистской литературы) является катализатором процесса обращения современных россиян к основам древнеиндийской культуры и цивилизации, духовным практикам Востока.

Смотря на жизнь современными глазами, отмечаем: европейско-экстравертный взгляд давно уже механизированного общества, сообщает о глупости всех архаичных и слепых верований и поклонений. Да уж, что и сказать, ведь каждый выбирает в этом мире свою истину, какой бы ложной она не оказалась по-сути, судит со «своего по​толка»… Но, тем не менее, в древних культах есть и позитивное, которое необходимо взять на вооружение современному человеку – культуру понимания ценностей жизни. Осознание правильного обращения с природой, ее ресурсами создаст с течением вре​мени гармоничное взаимодействие сил природы и человека, а значит, уменьшатся ка​таклизмы и стихийные бедствия, люди перестанут болеть. Правильное использование солнечной энергии позволит человечеству встать на путь экологического использова​ния энергии как источника электропитания и позволит укрепить экономику государ​ства, а практика йоги усилит интеллектуальную способность у людей. Правильное взаимодействие между детьми и родителями приведет к гармоничному содружеству людей всей планеты, а почитание предков станет залогом возрождения русского насе​ления, увеличит рождаемость. Молодые граждане, воспитанные с детства в ведиче​ском сознании будут идеальными патриотами своей страны, своего государства, а зна​чит мощь России, ее авторитет распространится повсюду. Изучая духовную основу своей страны, граждане будут вести духовный, нравственный образ жизни, а наиболее достойные, смогут трансформировать свое существо в существо сверхчеловеческое, заложив тем самым новый этап развития сверхцивилизации (согласно Шри Ауро​биндо).

Отсюда понимаем, выбор, или воскрешение, Индуизма как системы духовных ценностей в постсоветской России – это оптимальное решение вопросов демографии, национальной идеи, интеграции духовных систем – буддизма, христианства, ислама на основе ведичества: Веды – прадед, буддизм – сын, христианство – внук, ислам – пра​внук. Таким образом, также, решение национального и конфессионального вопросов, построение правильной экономики и политики – по образцу Рамаяны, вопросов про​дления жизни – долголетия и обретения мира и покоя в повседневной жизни.

Ляшок А.С.
Осмысление феномена детства в контексте междисциплинарных исследований

В настоящее время понятие «детство» глубоко укоренилось в современном науч​ном дискурсе. Ярким свидетельством этого служит введение в научный оборот социо​логами, культурологами, культурными антропологами, этнографами, историками та​ких понятий, как «защита детства», «охрана детства», «культура детства», «субкуль​тура детства», «этнография детства», «антропология детства», «этнология детства», «история детства» и т. д. [1]  

В целом исследователями признается, что осмысление детства невозможно осу​ществлять в рамках только одной науки, к примеру, педагогики или психологии. Вся сложность феномена детства, его проявлений в культурах и обществах разных времён направляет ученых к междисциплинарному диалогу и накоплению знаний о нём с по​зиций социально-философского, психолого-педагогического, исторического и культу​рологического анализа [2]. Более того, обращение к исследованию детства явилось для ученых особым исследовательским инструментом: посредством изучения детского опыта через «автобиографии детства», «детские тексты», открылся новый ракурс ин​терпретации окружающей детей реальности. Этот своеобразный исследовательский поворот очень точно описывает И.С. Кон: «Если до сих пор ученые смотрели на дет​ство глазами взрослых, то теперь они хотят перевернуть угол зрения, рассмотреть взрослый мир сквозь призму детского восприятия» [3]. 

Обращаясь к определению понятия «детство»,  весьма сложно дать единую трак​товку, так как каждая наука выработала свое видение данного феномена. Так, с социо​логической точки зрения детство является сложным социальным образованием обще​ства, выполняющим в нем специфические функции, а также совокупностью объектов, событий, процессов, социальных институтов и социальных практик в отношении де​тей, особым возрастным периодом жизни человека, характеризующимся первичной социализацией. В рамках психологии детство рассматривается как период, продол​жающийся от новорожденности  до полной социальной и психологической зрелости, как  результат социогенеза взаимоотношения детей и взрослых. Согласно педагогике детство выступает как образовательное и воспитательное «поле». В культурной антро​пологии детство трактуется как процесс вхождения в культуру, в результате которого формируется личность, усвоившая какую-либо культуру [4]. Но, несмотря на многооб​разие подходов, признается культурно-исторический характер данной дефиниции: варьирование смысловых оттенков в зависимости от особенностей анализируемого общества, социального слоя, исторической эпохи и культуры [5]. 

Анализ научных дискуссий о феномене детства позволяет выстроить ряд иссле​довательских вопросов. Во-первых, это проблема возникновения феномена детства и его социокультурной динамики. В представлениях современного человека детство яв​ляется неотъемлемым периодом жизненного пути. Однако ученые задались вопросом, всегда ли в общественном сознании, повседневной жизни детство наделялось теми чертами, которые кажутся естественными для  современного человека? 

Взгляды на поставленную проблему отразились в трудах французского демо​графа и историка Ф. Арьеса, а также американского социолога Нейла Постмана. Так, Ф. Арьес, исследуя эволюцию детства в европейском сознании от раннего Средневе​ковья до 19 века, указывает на «открытие» детства лишь в 17 веке и формулирует два основных тезиса. Согласно первому традиционное общество плохо представляло себе ребенка, подростка и юношу, сводя продолжительность детства к периоду «сюсюка​нья» (термин Ф. Арьеса), когда маленький ребенок не может обходиться без посторон​ней помощи. Ребенок рано смешивался с взрослыми и становился молодым взрослым, минуя различные этапы юности. Смысл второго тезиса заключается в том, что, начи​ная с конца 17 века, школа заменила практическое обучение «в людях», и ребенок уже не смешивался с взрослыми, а был отделен от них посредством появления  системы школьного образования [6]. 

С точки зрения Н. Постмана, понятие детства также появилось не сразу, а суще​ствует в европейском сознании лишь последние четыре века и представляет собой ис​кусственный продукт развития общества. Реконструируя развитие идеи детства на протяжении двух с половиной тысячелетий, он отмечает, что процесс кристаллизации и осознания детства тесным образом связан с изобретением книгопечатания, создав​шего новую коммуникационную технологию. Произошедший «скачок знаний», созда​ваемые школьные учебники и программы привели к выделению стадий взросления, заложив основы понимания детства как этапа подготовки к жизни во взрослом мире [7].

Суждения Ф. Арьеса об отнесении «открытия детства» к строго определенному историческому периоду вызывают у многих историков сомнения и возражения.  Так, в работах Росс Билз, Дэниел Блейк Смит, Линды Полок приводятся факты, подтвер​ждающие, что в общественном сознании всегда имелись представления о детях и их воспитании. Однако в воззрениях ученых, видящих разные пути развития феномена детства в европейском обществе, общим является признание значимой роли 18 века, привнесшего становление нового материального мира для детей и усиление видимости границ мира взрослых и мира детей [8].  

В работе «Исчезновение детства» Н. Постман анализирует современные тенден​ции развития феномена детства на примере современной Америке. Он выдвигает тезис о начавшемся стремительном разложении «социальной субстанции детства», порож​денным вновь переворотом в области коммуникации – появлением визуальной (теле​визионной) культуры, которая для своего усвоения не требует стадий обучения. При этом в мире быстро меняющейся, общедоступной информации авторитетными про​водником знаний для детей становятся не взрослые, а информация, поступающая «ни​откуда», раскрывающая секреты любого свойства, без которых, с точки зрения Н. По​стмана, детство немыслимо [9]. 

Идея социокультурной динамики феномена детства отразилась также в психо​культурной теории детства американского психоаналитика, социолога и историка Л. Демоза. Он предложил рассмотреть эволюцию европейской культуры через изменение моделей детства. В частности, Л. Демоз подразделил историю детства на шесть перио​дов, каждому из которых соответствует определенный стиль воспитания и форма взаимоотношений между родителями и детьми: инфантицидный стиль (с древности до 4 в.н.э.), характеризующийся массовым детоубийством;  бросающий стиль (с 4 по 13 вв.), согласно которому ребенок для родителей остается объектом проекций, поэтому практикуется передача ребенка кормилице, либо в монастырь; амбивалентный стиль (с 14 по 18 вв.) - ребенку дозволено войти в эмоциональную жизнь родителей, но отка​зывают в самостоятельном духовном существовании; навязчивый стиль (18 век), в рамках которого ребенок выступает объектом не только физического ухода, но и по​стоянного поведенческого и мировоззренческого контроля со стороны взрослых; со​циализирующий стиль (с 19 в. по середину 20 в.), характеризующийся тем, что воспи​тательной целью становится подготовка к будущей самостоятельной жизни, и ребенок является в большей мере объектом, нежели субъектом социализации; помогающий стиль (с середины 20 в.), предполагающий, что ребенок лучше родителей знает, что ему нужно на каждой стадии жизни, и цель родителей  видится в содействии индиви​дуальному развитию своих детей [10].  

Однако описанные нами теории возникновения и интерпретации детства отно​сятся к западной исследовательской традиции. Обращаясь к отечественной традиции изучения детства, по мнению ряда исследователей (В.Г. Безрогов, А.А. Сальникова) следует отметить, что его изучение достаточно долго оставалось в тени российских научных исследований. Активизировались подобного рода исследования в 1920-е – начале 1930-х гг. в рамках развивающейся педологии – науки, изучающей ребенка в совокупности его психологических, биологических и социальных данных. К работам этого времени следует отнести труды Н.А. Рыбникова, Л.С. Выготского, П.П. Блон​ского, О.И. Капицы [11]. 

По мнению А.А. Сальниковой, в течение нескольких последующих десятилетий изучение детства в России оставалось прерогативой психологии и педагогики.  Иссле​дователи В. Безрогов,  К. Келли отмечают, что при советской власти работа в области изучения истории российского детства была затруднена в силу факторов идеологиче​ского порядка. В центре внимания ученых была не жизнь самих детей, а законодатель​ство и официальные распоряжения, школьные программы и правила поведения уча​щихся, педагогическая теория и методики преподавания [12]. 

Поворот в отечественных научных исследованиях пришелся на конец 1980-х – 1990-е годы. В этот период выходит книга И.С. Кона «Ребенок и общество: историко-этнографическая перспектива», в которой ученый выделяет три автономных аспекта в историко-социологическом и этнографической изучении детства: изучение положения детей в обществе, их социальный статус, способы жизнедеятельности, отношения со взрослыми, институты и методы воспитания; изучение символических образов ребенка в культуре и массовом сознании, соционормативные представления о возрастных свойствах, критериях зрелости; изучение культуры детства, внутреннего мира ребенка, направленности его интересов, детское восприятие взрослого общества, фольклор [13]. С конца 1990-х в России  издается большое количество работ и публикаций, рассмат​ривающих образы детства в контексте древнерусской культуры, отечественной исто​рии XVI-XIX веков, советского и современного периодов. К примеру, исследования А.П. Илюха, О.Е. Кошелевой, В.В. Долгова, Д.Н. Беловой, А.А. Сальниковой, А.Ю. Рожкова, С.А. Щегловой, С.Н. Майоровой-Щегловой [14]. В частности, анализируя проявление феномена детства, С.Н. Майорова-Щеглова считает правомерным выде​лять понятие социально-исторического типа детства, одним из примеров которого можно считать российское детство начала XXI века [15]. 

Во-вторых, наметились разные аспекты изучения  истории феномена детства. По мнение В.В. Абраменковой,  следует выделять три системы координат в историче​ском изучении детства: диахронический аспект (выстраивание «исторической верти​кали» феномена детства), синхронический аспект (анализ детства через призму суще​ствующих в настоящее время культур) и психологическое измерение (изучение зако​номерностей жизненного пути отдельной личности) [16].

В.Г. Безрогов акцентирует внимание в реконструкции истории детства на двух аспектах. С одной стороны на истории детства как «культурного конструкта», воспро​изводящего  отношение к детям в рамках определенной эпохи, с другой – на социаль​ной истории детства (повседневной жизни детей, социализации детей разных возрас​тов, пола, социальных слоев, регионов) [17]. 

В-третьих, существенным исследовательским вопросом в изучении феномена детства является рассмотрение его культурной вариативности. Знания о детстве как феномене культуры образуют, по мнению А.А. Белика, «этнологию детства», являю​щуюся актуальной проблемой для культурной и социальной антропологии и изучаю​щую детство в разных культурах: традиционных и современных. При этом этнология детства выдвигает три основных исследовательских подхода: этнографический (опи​сание детства  «изнутри» посредством наблюдения и понимания культуры конкрет​ного общества), социологический (сравнительное изучение детства разных культур с целью вскрытия общих черт), психологический (изучение индивидуальности ребенка конкретной культуры) [18]. 

Изучение детства как культурного феномена отразилось также в антропологиче​ских теориях культуры: направление «культура-и-личность» (Р. Бенедикт), схема эн​культурации Дж. и Б. Уайтингов; типология культур в связи с особенностями детства М. Мид. В частности, на основе этнографических исследований в традиционных куль​турах М. Мид научно обосновала неоднородность детства у представителей разных культур и указала на существенную роль социокультурного окружения в формирова​нии образа детства [19]. Одной из ключевых идей М. Мид является типология культур, в которой на основании особенностей детства выделяются три типа культур: постфи​гутаривная (дети учатся у своих предшественников), кофигуративная (дети и взрослые учатся у своих предшественников) и префигуративная (взрослые учатся также у своих детей). На основании того, как происходит процесс обучения детей, М. Мид выделяет «learning cultures» (культуры, в которой дети обучаются в основном практически, на собственном опыте, но под руководством старших) и «teaching cultures» (культуры, где существуют специализированные институты обучения детей) [20].

Р. Бенедикт в своей работе «Хризантема и меч: Модели японской культуры» че​рез описание особенностей воспитания японских детей проиллюстрировала процесс их инкультурации (усвоения культуры), а также на основе сравнительного анализа с аме​риканской культурой, показала, что содержание детства может варьироваться и наде​ляться неодинаковыми смыслами в рамках разных культур [21]. 

В-четвертых, важным аспектом осмысления феномена детства является выделе​ние и изучение таких понятий, как «культура детства» и «субкультура детства». Так, американский этнограф М. Гудмэн, исследуя вопрос детства, отметил существо​вание феномена, который условно назвал «культура детства», выделяя такие его под​системы, как детская игра, детский фольклор, общение детей [22].

Разграничение выделенных понятий отразилось в работах С.Н. Щегловой-Майо​ровой и В.В. Абраменковой, где культура детства осмысливается как совокупность ус​тоявшихся норм, практик поведения взрослых  по отношению к детству, а субкультура детства – как поле социальных взаимодействий, ценностей, установок, способов дея​тельности  самих детей: игры, детский фольклор, детский правовой кодекс, детский юмор, детская магия и мифотворчество, детское философствование, детское слово​творчество, эстетические представления детей, табуирование личных имен и наделе​ние прозвищами сверстников, взрослых, религиозные представления [23]. Также ос​мысливается проявление традиционной детской субкультуры как детской субкуль​туры, основанной на традиционной культуре конкретного региона [24].  

В работах С.Б. Борисова выделяется понятие «девичьей субкультуры», приво​дится культурно-антропологическое осмысление «девичьей рукописной культуры» как практики повседневности, механизмов гендерной инкультурации детей и подростков женского пола в СССР и России в последней трети ХХ века [25]. 
Приведенный нами обзор исторических и культурологических исследований в области детства позволяет заключить, что в настоящее время накоплен огромный опыт осмысления детства как социокультурного феномена. В целом данные исследования указывают,  что  детство можно исследовать  «изнутри» посредством включенного на​блюдения и понимания культуры конкретного общества, а также в динамике соци​ально-исторического развития, в сравнительном анализе многих культур с целью вскрытия общих черт, с одной стороны, и уникальных – с другой. Наличие таких раз​нообразных методологических подходов весьма важно в рамках современного науч​ного знания, так как их результаты обогащают не только область теоретического кон​струирования феномена детства, но и служат необходимым источником практических действий в отношении выстраивания диалога взрослых и детей. 

Вслед за С.Б. Борисовым мы считаем перспективным разработку культурно-ан​тропологического исследования детства, в котором на первый план выходит осмысле​ние позиций ребенка в конкретной культуре, его интерпретаций окружающего мира, индивидуального пути инкультурации. Актуальность данного подхода видится  в том, что благодаря реконструкции детской повседневности, будет возможным увидеть, как проявления, изменения культуры могут индивидуально преломляться и осмысливаться в жизненном опыте определенных поколений детей. Или, иными словами, увидеть культурные явления детства не с позиции абстрактных конструкций, а как «живой опыт» усвоения и выражения локальной культуры. 
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Миронычева И. В.

Философские и психолого-педагогические подходы к понятию « творчество»

Проблема творчества имеет долгую и спорную историю. Во все времена она яв​лялась объектом пристального внимания мыслителей и ученых (философов, психоло​гов, педагогов). Понятие "творчество" восходит к трудам Платона и Аристотеля. В фи​лософской литературе употребление понятия "творчество" многопланово. Оно рас​сматривается как "активность", "процесс", "вид деятельности", "форма деятельности" и т.д. Различные его стороны отражаются в понятиях "творческое начало", "творческое развитие", "творческие возможности", "творческое мышление", "творческая актив​ность", "творческое отношение", "творческая деятельность", "творческий труд", "твор​ческая личность", "творческая индивидуальность".    

В философском понимании (Н.А. Бердяев. К. Юнг. В.Ф. Овчинников и др.) фе​номен творчества определяется как то, что свойственно живой и неживой природе, че​ловеку и обществу, и выступает как механизм продуктивного развития. Психологи (Д.Е. Богоявленская, А.Н. Леонтьев и др.) рассматривают творчество как продукт мыс​лительной деятельности личности. Определения, даваемые в специализированных изданиях, характеризуют творче​ство как деятельность по созданию качественно нового. Это относится к материаль​ным и культурным ценностям в области производства, науки, литературы, искусства и т.д. 

В педагогической литературе творчество или творческая деятельность определя​ется как деятельность, дающая новые, впервые создаваемые оригинальные продукты, имеющие общественное значение (В.И. Андреев, Ю.Л. Козырева. Ю.Н. Кудюткин и др.).  Исследователи (Л.К.Веретенникова, С.Г. Глухова, П.Ф. Кравчук и др.) рассмат​ривают сущность творчества как через личность, ее характеристики, так и через про​цессы, имеющие место в творческой деятельности. Однако большинство ученых выде​ляет в качестве характерных признаков творчества новизну, оригинальность и уни​кальность, и определяют творчество как деятельность, порождающую нечто новое, ни​когда ранее не имевшее место. Ряд авторов (Т.Г. Браже, A.M. Матюшкин. И.Ф. Харла​мов) подчеркивает, что характерной чертой творчества помимо новизны является также и социальная значимость результата деятельности.  

Выражая общепризнанное понимание творчества И.Б. Гутчин пишет: "Творче​ство - это целенаправленная деятельность человека, создающая новые ценности, обла​дающие общественным значением... Творчество всегда содержит в себе элементы но​визны и неожиданности". 

Подчеркивая различие между развитием природы и продуктивной деятельностью человека, К.А. Тимирязев отмечал главный отличительный признак творчества чело​века - его целенаправленность. В природе происходит процесс развития, но не творче​ства. Некоторые авторы (Я.А. Пономарев и др.) трактуют творчество довольно широко и даже отождествляют его с понятием "развитие". "Всеобщий критерий творчества вы​ступает как критерий развития". Творчество характеризуется продуктивной деятельно​стью, в которой наблюдается восхождение от более простых форм к более сложным. 
  Творческая деятельность невозможна без репродуктивной деятельности, ибо мышле​ние вообще невозможно без памяти. Творчество есть момент взаимосвязи, диалектиче​ского единства продуктивного и репродуктивного. Исходя из общеметодологического принципа понимания развития как диалектического единства старого и нового, твор​чество рассматривается как процесс созидательного преобразования. 
  В основе творчества лежит умение из элементов создавать построение, комбиниро​вать старое в новые сочетания.  Необходимым условием развития творчества является его многообразные связи с культурным целым. Развитие индивида вне общества и без деятельности невозможно. Поэтому формула "развитие человека как самоцель творче​ства" означает следующее:  

· а) развитие общественного человека, общества, создающего более благоприят​ные условия для расцвета каждой индивидуальности: 

· б) самореализация личности, опредмечивание ее творческих способностей, достижение определенных объективных результатов, благодаря которым и происходит развитие общества. 

В.И. Андреев рассматривает ряд существенных признаков, присущих творчеству как виду человеческой деятельности: 

· а) наличие противоречия, проблемной ситуации или творческой задачи; 

· б) социальная и личная значимость и прогрессивность, т.е. она вносит вклад в развитие общества и личности (антисоциальная деятельность, даже в ее самой изо​бретательной форме - это не творчество, а варварство); 

· в) наличие объективных (социальных, материальных) предпосылок, условий для творчества; 

· г) наличие субъективных (личностных качеств - знаний, умений, положитель​ной мотивации, творческих способностей личности) предпосылок для творчества; 

· д) новизна и оригинальность процесса или результата. 

Если из  перечисленных признаков  исключить хотя бы один, то творческая дея​тельность либо не состоится, либо  не может быть названа творческой.

В.И. Андреев справедливо утверждает, что "неотъемлемым атрибутом творче​ства следует считать критерий развития человека, человеческой личности, человече​ской культуры и общества в целом. Другими словами, истинное творчество должно с необходимостью приводить к развитию человеческой личности, развитию человече​ской культуры".

Ряд исследователей (В.Г. Рындак. Ю.Л  Кулюткин. А.Л. Шнирман и др.) челове​ческое творчество рассматривает в аспекте самореализации человека -творца, проявле​нии его высших потенций, высшей формы деятельности человека; как  процесса дос​тижения результата, в котором личность реализует и утверждает свои потенциальные силы и способности и в котором она сама реализуется.
Н.А. Бердяев считает, что творчество человека представляет "сложную, нераз​рывно развивающуюся систему". По его мнению, системообразующими факторами можно считать "элемент свободы, элемент дара и связанного с ним назначения и эле​мент со​творенного мира, в котором и совершается творческий акт и в котором он бе​рет себе материалы".
Современные отечественные исследователи творчества (П.А.Бескова, Б.С. Мей​лах и др.) исходят из понимания творческого процесса как сложного психического акта, обу​словленного объективными факторами и соединяющего в себе элементы об​разного и логического познания, синтезирующего аналитический и непосредственно чувствен​ный моменты восприятия и воспроизведения действительности. 
Современные зарубежные ученые по-разному подходят к определению творче​ства или креативности (от лат. сгео - творить). Так, например, в понимании П. Тор​ренса это ес​тественный процесс, порождаемый сильной потребностью человека в сня​тии напряже​ния, возникающего в ситуации незавершенности и неопределенности.
Американские ученые (Дж. Гилфорд, А. Маслоу. Д.И. Ниреберг. Е. Торренс) рас​сматривают творчество как процесс, "логическое развитие идей и мысленных образов, которые преобразовывают элементы реальности во что-то новое". Концепция творче​ства Р. Стернберга, как и некоторые другие теории, наряду с когнитивными, включает в себя аффективные и мотивационные элементы. А. Ньюэлл, Дж. Шоу, Г. Саймон, анализируя процессуальную сторону творчества, считают, что решение проблемы можно назвать  творческим, если имеет место сильная мотивация и устойчивость. Р. Муни выделяет четыре основных подхода к творчеству в зависимости от того, какой из че​тырех аспектов проблемы выходит на первый план: среда, в которой осуществляется творчество; творческий продукт; творческий процесс; творческая личность. До сих пор предметом спора между исследователями творчества является то, какой аспект в опре​делении творчества рассматривать в качестве главного. Одни считают, что творчество следует определять "в терминах продукта", другие полагают, что главное в творчестве - сам процесс. Взгляд, согласно которому сущность творчества следует раскрывать че​рез процесс, наиболее резко выражен в трудах Р. Арнхейма, утверждающего, что о творчестве нельзя судить только по производимому объекту. Творчество есть "полное развертывание знаний, действий и желаний". Новизна, как критерий творчества, вхо​дит почти во все определения и является ключевым словом. Однако, представление о новизне у различных авторов сильно различается. Одни подчеркивают субъективный характер новизны, то есть ее значимость для самого субъекта-творца, считая неваж​ным, признает ли идею общество. Другой подход отмечает, что новизна может харак​теризовать лишь отдельные моменты деятельности, например, творческую разработку уже известной идеи. Третьи взгляд акцентируют внимание на социальной значимости новизны. Но в любом случае, именно термин "новизна" является системообразующим по отношению к представлению о творчестве (Дж. Гилфорд, A.M. Матюшкин. Я.А. Пономарев, Н. Торренс и др.). Невозможно создать новое безотносительно к чему-то, вообще. Новое может быть новым только в сравнении со старым, со стереотипом. Но​визна, как критерий анализа креативности может относиться как к оценке результата творческой деятельности, так и к измерению креативности как вида активности, как процесса.
Большинство авторов говорит о творчестве как преодолении стереотипов, шабло​нов. Как отмечает B.C. Юркевич, идея преодоления стереотипов относится не только к определениям, но и практически ко всем методам выявления креативности, основан​ным на анализе результатов деятельности. Во многих определениях креативность про​тивопоставляется конформности, подчеркивается привнесение оригинального, не​обычного взгляда на проблем). Сегодня понятие "креативность" содержательно не оп​ределено однозначным образом, слишком противоречивы данные многочисленных ис​следований. 
Общей проблемой для всех направлений исследования творчества является выяв​ление стадий (актов, этапов, ступеней, фаз, моментов и т.п.) творческой деятельности и их классификация. В отечественной науке уже на первом этапе развития психологии творчества этой проблеме уделялось повышенное внимание. 

Б.Д. Лезин выделил три стадии применительно к художественному творчеству:   1) труд. 2) бессознательная работа, 3) вдохновение. Л.А. Венгер, анализируя деятельность выдающихся людей, отмечает качества, способствующие творчеству. Это 1) интерес к избранной деятельности, 2) напряженный труд, 3) вдохновение, интуиция.

Б.С. Мейлах выделяет универсальные фазы творческой деятельности: возникно​вение идеи, определенной проблемной ситуации, выбор плана, целенаправленность поисков и отбор наилучших из возможных решении. Аналогичные стадии выделялись и зарубежными авторами. Так, например, Уоллес выделил четыре шага творческого процесса: подготовка, инкубация, озарение, пересмотр. В научной литературе в зави​симости от объекта выделяются основные типы творчества: материально-техническое, духовно-теоретическое, социально-организационное, педагогическое, художественное и др.  Творчество пронизывает разные виды труда, разные виды деятельности, обеспе​чивая ее новое, более высокое качество. По справедливому замечанию Н.Н. Глубоко​вой, творчество - это качественная характеристика любой  деятельности. Учитывая не​которые расхождения и даже противоречия в трактовке феномена творчества различ​ными авторами, надо иметь в виду, что данная схема носит до некоторой степени ус​ловный характер. Творчество здесь понимается как некая структурная целостность, элементы (блоки) которой взаимосвязаны и взаимозависимы. Структурными компо​нентами творчества являются: процесс, продукт, личность, среда. Творчество пред​ставлено в схеме в виде процесса, осуществляемого в определенных условиях (среде) субъектом творчества (личностью). Результатом творчества является продукт (матери​альный или идеальный), которым может быть и сама личность.

  Проблема творчества в наше время стала настолько актуальной, что она по праву считается проблемой столетия. 

Литература:

1.Андреев В.И. Диалектика воспитания и самовоспитания творческой личности: основы педаго​гики творчества. - Казань, 1988.

2. Арнхейм Р. Искусство и визуальное восприятие. М., 1974.

3. Бердяев Н.А. Смысл творчества М.: «Просвещение», 1989.
4. Богоявленская Д.Б. Основные современные концепции творчества и одарённо​сти. - М., 1997. 

5.Гилфорд Д. Три стороны интеллекта // Психология мышления / Ред. А. М. Ма​тюшкин. – М.: Прогресс, 1965.
6.Кулюткин Ю.Н., Сухобская Г.Н. Развитие творческого мышления школьников. Л.: Изд – во Лен. гос. ун - та., 1967.

7. Матюшкин А.М. Мышление, обучение, творчество. - М.: Изд-во МПСИ, 2003.

8.Петренко М. А. Теория педагогической интеракции . Автореферат диссертации на соискание уче​ной степени  доктора педагогических наук. Библиотека Педагогиче​ского института Южного феде​рального университета, г.Ростов.2010.

9.Пономарев Я.А. Психология творчества и педагогика.- М.1984.               
  10.Психология. Учеб​ник для гуманитарных вузов . 2001 г., Автор/издательство: В. Н. Дружинина   

11.Юнг К. Аналитическая психология. С-Петербург:  «Просвещение»,1994. 

Мытько Н. В.
Исследования по студенческому чтению: исторический аспект 
Основная тенденция последних лет – утрата чтением его исключительной роли в молодежной среде, его превращение, с одной стороны, в средство получения инфор​мации, а с другой – в развлечение, подобно другим странам, когда речь идет о массо​вом чтении.

Библиотека перестает быть важнейшим и единственным каналом получения не​обходимых изданий, так как современный рынок представляет множество альтерна​тивных  способов их приобретения. Причем, способов более оперативных, что весьма существенно в условиях дефицита времени.

Воспитание культуры идет на основе произведений отечественного прошлого и на зарубежных образцах, прежде всего – американских. Следует учесть и то, что ин​фраструктура молодежной культуры оказалась сломанной, то есть заметно уменьши​лось число каналов, по которым обеспечивалась передача культурных ценностей но​вому поколению. К тому же резко возросли цены на билеты театра, входные билеты на концерт, малая часть студентов посещает театры, музеи. Идет отчуждение широких масс молодежи от ценностей родной и высокой мировой культуры. 

Чтение современного студенчества осуществляется в условиях информатизации общества. Известно, что в информационном обществе новые средства информации по​зволяют овладевать процессами производства и использования информации, макси​мально удовлетворять информационные потребности. Тем самым, реализуется не только свободный доступ человека к информации, но и его право участвовать в выра​ботке социально значимых решений. 

Вторая половина XVIII века в России – время бурного развития книгоиздания. Важным источником для  изучения читателя XVII-XVIII веков являются сведения о продаже книг. Они особенно интересны в том случае, когда известно не только какая книга продана, но и кому продана. Такого рода сведения по своей ценности могут быть поставлены в один ряд с данными читательских формуляров, потому что каждый по​купатель приобретает в книжной лавке, как правило, только ту литературу, которая его интересует и какая ему нужна. Тематика покупаемых книг характеризует читательские интересы покупателя, а при отсутствии других данных эти сведения приобретают ис​ключительную ценность.

Во второй половине XVIII века развивается покупка книг и журналов по предва​рительной подписке, и появляется новый вид источника, в котором запечатлена ин​формация о социальном составе читательской аудитории. Это печатные списки, под​писавшихся на то или иное издание, несомненно, относящиеся к массовым историче​ским  источникам, имеющим однородное содержание и форму. Они близки к данным статистики и легко могут быть обработаны с помощью математических методов [1].

В начале XIX века студенты читали много, особым спросом пользовались изда​ния, необходимые для учебы, беллетристика, книги по истории, философии. Однако чтение тут нередко жестко регламентировалось, а в закрытых учебных заведениях (корпуса, пансионаты, женские институты) порой вообще запрещалось читать книги, не предусмотренные курсом обучения [2].

Серьезное изучение  читателя в России началось в середине XIX века. Первыми исследователями были не библиотекари, а педагоги-просветители, писатели, стати​стики, народники. Одним из первых к изучению чтения обратился Л.Н. Толстой. В 70-80-е годы видный педагог Н.А. Корф изучал доступность книг крестьянами, их чита​тельские интересы, мнения о литературе.

Наибольший вклад в изучение читателей в России XIX века внес Н.А. Рубакин (1862-1946). Библиотековед, библиограф, книговед, социолог, он осуществил центра​лизованное изучение читателей по специально разработанной программе. В его основ​ной работе  по данной проблеме – в «Этюдах о русской читающей публике» (1895) – дана характеристика чтения различных слоев общества. В этом исследовании впервые была сделана попытка социологического подхода к анализу чтения, т.е. взаимосвязь качественных и количественных характеристик чтения и социального статуса чита​теля [3]. 

После 1917 года одной из государственных задач стало изучение настроений на​рода, в том числе и его чтения. Основными организаторами исследований стали биб​лиотеки, которые уже выполняли идеологические функции. Изучались читательские интересы крестьян, молодых рабочих, красноармейцев.

Изучение читателей проводили не только библиотеки, но и издательства, редак​ции газет и журналов, книжные магазины. На основе полученных данных в значитель​ной мере формировался и осуществлялся выпуск литературы для массового читателя.

В 30-е годы в России начали разрабатываться теоретические и методические ос​новы изучения читателей: вопросы психологии чтения и читателя, библиотечной пси​хологии, а также вопросы эффективности применения тех или иных методов изучения читателей (работы Д.А. Балика, С.А. Вальдгардта, А.А. Гайворонского, П.И. Гурова, А.А. Покровского и других исследователей).  Их работы не были поддержаны в полной мере. В стране устанавливался тоталитарный режим, при котором изучение общест​венного мнения, в том числе по поводу прочитанных книг не поощрялось. Более того, многие из исследователей  этой проблематики подвергались репрессиям. Век послере​волюционной библиотечной социологии оказался коротким: к середине 30-х годов ис​следования были прекращены, а накопленные данные закрыты.

Возвращение к изучению чтения было осуществлено только в годы «оттепели» - 60-е годы XX века. В это время использовался уже не один-два, как в исследованиях 20-30-х гг., а комплекс методов (опрос, эксперимент, наблюдение, анализ документа​ции). Для этого периода характерно проведение централизованных больших исследо​вательских работ. Они дали широкую картину чтения в нашей стране. Были изучены читательские интересы и предпочтения молодежи (рабочей и студенческой), школьни​ков, специалистов (учителей, инженеров). Изучались приобщенность к чтению худо​жественной литературы и содержание чтения.

В этих исследования становился вопрос о соотношении читающей и нечитающей публики, изучались особенности чтения общественно-политической, естественнонауч​ной и технической, художественной литературы, выявлялись мотивы чтения, критерии оценки прочитанного. Впервые  в нашей стране изучалась роль библиотеки и ее связи с прессой, радио, телевидением в организации чтения, анализировалась система снаб​жения и обслуживания населения книгой.  Также проводились локальные исследова​ния, раскрывающие особенности чтения основных социальных групп населения (рабо​чего класса, колхозников, молодежи).

В нашей стране социологические исследования чтения студентов советского пе​риода проводились ещё в 20-х годах. Чтение студентов изучалось в комплексе с раз​личными группами молодёжи, причём не были чётко очерчены возрастные границы, и возраст молодёжи значительно варьировался: от 14 до 20 лет, и от 15 до 30 лет. 20-е годы характеризуются ростом числа исследований по социологии чтения молодёжи.

Особое внимание уделялось социально-классовой дифференциации читателей: исследовался круг чтения комсомольцев (“Комсомолец и книга”.1924 г.), рабочей мо​лодёжи (“Рабочая молодёжь и книга. Опыт обследования Выборгского района”.1929г), сельской молодёжи (Банк Б. и Виленкин А. “Крестьянская молодёжь и книга”.1929 г.). Первое место в чтении занимала беллетристика, второе – политическая литература, третье – литература по другим отраслям знаний. Исследования, строившиеся на пар​тийных позициях, проводились с целью изучения чтения для дальнейшего руководства ими, для более детального изучения.
Централизованное изучение чтения студенчества осуществили исследования “Советский читатель” (1965-1967гг.) и “Чтение ленинградской молодёжи” (1967г.). Исследования выявили интерес студентов к чтению, стремление познавать новое через книги. Было отмечено, что чтение занимает важное место как в процессе учёбы, так и в организации свободного времени студенчества. Обнаруженная тенденция – у студен​тов гуманитарных вузов все показатели оказались выше, чем у других – связана с тем, что основным предметом их изучения является литература.

Исследования “Читательские интересы рабочей молодёжи”(1963-1966),   Книга в жизни молодёжи современного советского села”(1973-1974гг.), “Книга и чтение в жизни небольших городов”(1973 г.), «Чтение строителей комсомольских строек» (1968-1978), «Книга в жизни рабочей молодежи»(1966) лишь частично затронули эту категорию читателей.

В дальнейшем исследования носили локальный характер, которыми занимались отдельные высшие учебные заведения и библиотекари массовых и вузовских библио​тек. Изучались  особенности читательских интересов и потребностей студентов. С 1992 г. проводятся социологические исследования в научной библиотеке Тверского государственного университета. В 1993 г. Областная юношеская библиотека г. Воро​нежа провела социологическое исследование “Роль книги в жизни молодёжи”, в кото​ром изучались и читательские потребности студенчества. В результате исследований был сделан вывод: книги играют далеко не главную роль в трансляции культуры.
          Необходимость исследования чтения студентов в настоящее время связана с двумя тенденциями: возрастанием роли некнижных каналов передачи информации и социокультурным кризисом, приведшим к упадку духовности в среде современной молодёжи.
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 О творчестве Заслуженного художника России 

Александра Ерофеевича Глуховцева

Заслуженный художник России Александр Ерофеевич Глуховцев был участни​ком более ста выставок изобразительного искусства самого разного уровня, оформил около двухсот книг. Свыше тридцати его изданий было удостоено дипломов и наград, семь раз художник был зачислен участником ВДНХ, тремя медалями и дипломами по​чета ВДНХ награжден он за свои работы. Основное направление творческих интересов художника: оформление изданий по фольклору и этнографии ( сказки народов мира, нарты, фольклорные сборники) , русские классики( Л.Н.Толстой, А.С.Пушкин, Н.В.Гоголь), книги советских писателей. Александр Ерофеевич оформил много дет​ских книг и учебников. Он был первым иллюстратором адыгейского, балкарского, ка​бардинского букварей.

Родился будущий художник 12 марта 1910 года в станице Махошевской на Ку​бани в семье портного. Родители его - выходцы с Украины - исколесили пол-России в поисках лучшей доли и избрали местом жительства эту казачью станицу.

Любовь к изобразительному искусству самостоятельно проявлялась у Александра Ерофеевича с ранних лет. В семье не было никого, кто хотя бы  в малой степени рисо​вал, правда, часто вспоминали бабку по матери- большую мастерицу- вышивальщицу, крепостную князя Баратынского. Мальчик Саша часами простаивал у прилавка ста​ничного лавочника, рассматривая лубки и олеографии на сюжеты из священного писа​ния . По воскресным дням, во время богослужения , мальчик обходил церковные ико​ностасы, любовался переливами радужных красок и окладов икон, задрав кверху вих​растую голову,  рассматривал под куполом витающего голубя и недоумевал, почему в большом треугольнике нарисован один человеческий глаз.

При церкви служил иконописец, по прозвищу Богомаз. Когда он обновлял иконы, вокруг стояли разноцветные баночки с красками, а плоская каменная доска предназначалась для растирания красок. В глазах мальчика иконописец выглядел волшебником, чародеем.

В 1919 году в церковно-приходской школе девятилетний Александр впервые по​знакомился с репродукциями картин русских художников. Учительница Анна Влади​мировна Светлова дала посмотреть мальчику комплекты иллюстрированных журналов «Родина» и «Нива». Рассматривание репродукций в журналах стало непреодолимой страстью Саши. Потом появилась потребность копировать эти картинки. Так зарожда​лись первые ростки творчества.

Александр Глуховцев был активным комсомольцем. Еженедельно вывешивалась иллюстрированная стенгазета на стенах клуба, на склеенных газетах рисовались деко​рации к спектаклям, эскизы костюмов. По вечерам гримировал артистов. Потребность отдавать свое умение людям стала необходимой частью его жизни.

В 20-ые годы популярной на селе газетой была «Беднота». В этой газете очень часто помещались рисунки художников Спасского и Моора. Графическая манера этих художников пленила молодого Глуховцего. В своих рисунках он стремился подражать им. Так возник процесс учебы и самообразования. 

Как-то в станицу с партийным заданием приехал большевик Тарас Касьянович Мных. Он случайно увидел работы Александра и, уезжая, посоветовал отцу не дер​жать сына в станице, а дать возможность поступить в какое-либо художественное учи​лище. На семейном совете было решено ехать Саше к старшей сестре в Ростов-на-Дону и поступать в художественную школу. В своих записках-комментариях он писал: «В Ростове- городе большом , с интересной и насыщенной культурной жизнью, где-то с1926 года я все свое свободное время проводил в музее, очень внимательно следил за публикациями художников-графиков «Мира искусства», особенно мне нравились ра​боты М.В.Добужинского (его иллюстрации к «Белым ночам» Ф.М.Достоевского про​извели на меня неизгладимое впечатление), Е.Е.Лансере ( первое, что мне попалось- это «Хаджи-Мурат» в издании И.Д. Сытина). В 20-х гг. выходил такой журнал «Печать и революция», которым я зачитывался. В нем публиковались репродукции работ В. Фаворского, П. Павлинова, очень красиво были напечатаны иллюстрации Ю.Анненкова к поэме А.Блока «Двенадцать». 

Однако, частная художественная школа Чиненова была уже полностью уком​плектована и Глуховцев устраивается работать  в театр «Солейль» учеником киноме​ханика. Там он , кроме общения с киноискусством, имел возможность наблюдать, как работают киноплакатисты братья Николай и Михаил Кощеевы, талантливые худож​ники и музыканты, общительные и щедрые люди. Они часто оказывали профессио​нальную помощь начинающим. Многим они помогли и  Александру Глуховцеву. 
Но главное теперь - учеба, и вот Александр по конкурсной путевке Северо - Кав​казского крайкома комсомола едет в 1929 году в Москву на «художественный раб​фак». Жизнь московских художников 20-х годов была бурная, заполненная устройст​вом выставок различных художественных группировок и долгими дискуссиями.

Каким же должно быть искусство?

Все чаще уходил Александр Ерофеевич в Третьяковку, где вглядываясь в кар​тины великих русских мастеров, искал ответа, искал истины.

В 1930 г. вместе со своими товарищами по группе Александр Ерофеевич посту​пает на Московский электрозавод. Заводу нужны не только рабочие руки, но и пропа​гандисты, нужны художники. Жизнь завода, взлеты, неудачи все освещалось в плака​тах, лозунгах, сатирических листах.

Александр Ерофеевич, вспоминая о своей юности, писал: «На заводе мне впервые удалось так сильно почувствовать не только необходимость изобразительного искус​ства обществу, но и полное личное удовлетворение от рационального использования труда художника.» 

Досрочно окончив рабфак, художник стал курсантом кавалерийской школы 89-го Пятигорского полка. Служба в казачьем полку позволила ему изучить анатомию ло​шадей настолько, что он мог совершенно свободно компоновать рисунок, не прибегая к натурным зарисовкам. К тому же,  полюбив доброе и красивое животное- коня, он стал анималистом и всю жизнь любил рисовать животных, особенно для детских кни​жек. 

После окончания срока службы Александр Ерофеевич направляется в Ростов. По воспоминаниям художника , когда сентябрьским утром поезд пересекал Батайскую пойму, солнце переливалось на большом белом городском соборе и только что отстро​енном театре. Здесь должна была начаться творческая жизнь. Беспокойство, тревога посещали художника. Как она сложится, эта творческая жизнь? Книга и как литера​турное произведение, и как произведение графическое, полиграфическое завораживала , тянула Александра Ерофеевича к себе с детства. И он как-то исподволь решился по​пробовать свои творческие возможности в искусстве книги. Взяв папку с рисунками, набросками, сделанными еще на рабфаке, наброски армейского периода среди которых преобладали натурные наблюдения животного мира, особенно лошадей, художник от​правился в Ростовский «Азчериздат». Встретил его главный художник издательства Александр Абрамович Мытников-Ковылин, человек интеллигентный и хорошо про​фессионально образованный. Александр Абрамович рисунки рассматривал долго, внимательно, а потом предложил: «Сделайте нам книжку». Так начался долгий много​летний творческий путь в искусстве книги. Длился он 57 лет, до тех пор, когда худож​ник стал быстро терять зрение.

После «Охотничьих рассказов» и небольших работ ( обложки, заставки, титулы) весной 1936года «Азчериздат»предложил Глуховцеву оформить детское издание «Адыгейских сказок» в литературном переложении Павла Хрисановича Максимова. Полтора месяца ушло на поиски этнографического, бытового, орнаментального мате​риала и натурных зарисовок. В этой работе художнику был очень важен адыгейский орнамент. Где он его только не собирал, откуда не перерисовывал: с одежды, утвари,с железных украшений на крышах и водосточных трубах, особо присматривался к вы​шивке и аппликациям. Жизнь адыгов Александр Ерофеевич знал сравнительно хо​рошо. Его станица находилась рядом с несколькими адыгейскими аулами. Работал он над книгой месяца три и по признаниям самого художника все три месяца получал ог​ромное удовольствие.

К сказкам были исполнены двенадцать страничных иллюстраций, двенадцать за​ставок, двенадцать концовок и двенадцать орнаментальных инициалов. Для двена​дцати небольших по объему сказок такое оформление по тем временам было богатым, и издательство решило одеть книгу в коленкор с сюжетным тиснением на переплете. Книга удалась, отзывы в местной и центральной прессе были весьма значительны, как для издательства, так и для самого художника. Иллюстрации экспонировались на краевой выставке. Штрихованные рисунки необычайно выразительны, они органиче​ски вписываются в общую канву книги. Линии рисунка, строго следуя по форме изо​браженных предметов и фигур, в то же время создают своеобразную ажурность, ра​дующую глаз своей красотой и изяществом.  Именно в конце тридцатых годов навсе​гда определилась привязанность и преданность Александра Ерофеевича Глуховцева искусству книги.

Наиболее интересными работами в 1937-1938-х гг. художник считал «Калмыцкие сказки» и «Фольклор Дона и Кубани». В своем архиве он комментировал, что дли​тельно и трудно шла работа над иллюстрированием «Калмыцких сказок». Тяжело дви​гался подбор изобразительного материала. Он основывался на монгольской этногра​фии и живописи дацанов ( монастырей в Бурятии). Всматриваясь в рисунки, понима​ешь, что для их автора сказочные персонажи не абстрактные образы вне времени и пространства, а люди определенной страны, определенной эпохи. Как и в адыгейских сказках  художник следует принципу – сначала исследование, затем воспроизведение. Отсюда точная передача внешнего облика калмыков, военноначальников, одежды кре​стьян, их утвари и пр. Все это нарисовано на основе тщательного изучения старинных изображений, что создает национальный колорит в оформлении книги. Рисунки по​строены только на легких, можно сказать изысканных линиях, благодаря чему сохра​няется музыкальный, неперегруженный ритм оформления текста. 

Стремление Глуховцева к правдивой внешней и психологической характеристике образов наглядно проявляется в его иллюстрациях к « Повести о детстве» М. Штиль​мана и к «Волшебной шкатулке» И.Василенко, исполненных в 1937- 1940-х годах .Герои литературных произведений в рисунках художника показаны убедительно. Они действуют в конкретной обстановке, характерной для описываемых в тексте событий. Иллюстрации выполнены черной тушью, однако здесь автор оперирует не только штрихом, он более активно прибегает к контрастам черных и белых пятен, что усили​вает динамику и напряженность рисунка.

Тридцатые годы - время больших достижений в иллюстрировании русской и со​ветской классической литературы. Свой вклад внес и А. Глуховцев. Его иллюстрации к «Казакам» Л. Толстого обратили на себя  благожелательное внимание критики. Ри​сунок лаконичен, сдержан в цвете. Александр Ерофеевич старается рисунками – иллю​страциями поддержать стиль автора, подчеркнуть его особенности. Так в «Повестях Белкина» художник передает легкость и тонкость Пушкинского стиля с помощью штриховых рисунков, разбросанных по полям текста и напоминающих наброски, ко​торые делал поэт в своих рукописях. Оригинально оформлена обложка книги : на се​ром фоне - рисунок в виде овального старинного медальона, где изображено дерево и понурая фигура станционного смотрителя. Это изображение отвечает стилю пушкин​ского текста и вводит зрителя в эпоху, отображаемую писателем.

Следующей работой была иллюстрация Гоголевской «Шинели». Причем выпуск этой малоформатной книжки не был запланирован издательством заранее. Просто в распоряжении издательства оказались обрезки прекрасной бумаги «библьпапир». И решили сделать такую книжечку.

«Видимый миру смех, сквозь невидимые слезы»- этой гоголевской мыслью ру​ководствовался художник, работая над произведением. Иллюстрации проникнуты теп​лым юмором и душевной болью за судьбу «маленького» человека в самодержавной России. Последовательно изображая разные эпизоды из жизни Акакия Акакиевича, художник умело выделяет основное в содержании повести – беззащитность скромного героя перед лицом условий социального неравенства.

Работая в Ростовском издательстве с1936 года по начало войны,  художник оформил около 36 изданий.

После войны художник осваивает новую технику- ксилографию и в дальнейшем многие иллюстрации выполняет, работая в гравюре по дереву. Иллюстрирует он про​изведение «Записки партизана» П.К. Игнатова, с которым он встречался во время войны, служа в партизанском отряде. Для этой книги художник исполнил около ста рисунков. Эпизоды, положенные в основу иллюстраций к книге, - не плод творческой фантазии. Это сама жизнь, которую ему удалось испытать.

В беседе с друзьями Александр Ерофеевич говорил: «Многие художники упре​кают меня в отсутствии личного почерка, манеры. Я же придерживался иного мне​ния». Действительно, разные по характеру литературные произведения нельзя иллюст​рировать в раз и навсегда выработанной манере. Даже произведения одного автора звучат по - разному. « Повести Белкина»- светлое, ажурное как кружево произведение. Конечно же нельзя в такой же легкой манере иллюстрировать «Бориса Годунова» того же автора. «Калмыцкие сказки» были исполнены спокойным линеарным рисунком. Такая же манера не может обеспечить эмоционального восприятия образа Андрея Со​колова в «Судьбе человека» Шолохова, где только резкий контраст черного и белого может держать трагический тон событий.

Иллюстрирование этого рассказа является важнейшим этапом  в творческой дея​тельности А.Е. Глуховцева. Эта работа художника была удостоена 1-й степени Всесо​юзного конкурса на 50 лучших по художественному оформлению и полиграфическому исполнению книг 1960 года. За эту книгу Глуховцев был награжден  так же большой серебряной медалью ВДНХ.

Иллюстрации Глуховцева привлекают тем, что художник сумел сохранить стиль литературного произведения - драматически сдержанный и вместе с тем задушевно – поэтический. 

Уже внешнее оформление книги вводит читателя в атмосферу рассказа. О войне, о бедствиях народных говорит нам суперобложка, на которой изображен силуэт ко​лючей проволоки по глухому черному фону. На переплете мы видим человека, много пережившего и перестрадавшего, прижимающего к груди малыша. Эта книга о душев​ной красоте человека, сохранившего, несмотря на тяжкие испытания, свой человече​ский облик и высокие моральные качества.

Далее от листа к листу художник ведет графический рассказ о жизни героя, о его не легкой судьбе. На фронтисписе расположено изображение самого Андрея Соколова, вспоминающего все пережитое. Тяжелые рабочие руки, простое, несколько грубоватое лицо человека «хлебнувшего горюшка», с глазами «словно присыпанными пеплом тоски». Спокойствием и просветленным настроением веет от следующей иллюстра​ции, изображающей весенний разлив реки с плывущими над ней легкими облаками. По сравнению с этим пейзажем трагически звучит иллюстрация на которой мы видим лежащего на кровати Соколова с напряженно закинутой за голову рукой. Целая гамма душевных переживаний в его позе и лице, словно выхваченном прожектором  из тем​ного фона. Контраст черных и белых пятен подчеркивает потрясающую напряжен​ность мыслей и чувств героя.
На следующих листах мы видим весь трудный путь Андрея Соколова. 

…Искаженное страданием лицо его жены Ирины, провожающей мужа на фронт.

…Плен, расправа с предателем, пытавшимся выдать фашистам командира. 

…Соколов в фашистском концлагере стоит под проливным дождем, опираясь на кирку. 

Остается в памяти иллюстрация, на которой Соколов выходит из комендатуры концлагеря. Даже фашистский офицер, собиравшийся его расстрелять, был настолько поражен мужеством пленного, что отказался от своего намерения и дал Соколову краюху хлеба.  Ни тени трусости  и унижения нет на лице Соколова, только что ощу​тившего холодок смерти.

Дальше, скорбная фигура Андрея над воронкой от бомбы, убившей всю его се​мью. 

Затем эпизод,  согретый задушевным человеческим теплом,- Соколов над спящим Ванюшкой.

И, наконец,- завершение  рассказа- маленькая концовка, где изображен несколь​кими штрихами кусочек песчаного берега со следами человека. Они ведут наш взгляд на последний лист, где шагает Андрей Соколов с Ванюшкой на плече.  Фигуры поме​щены у самого края листа и перед ними остается пустое пространство. Этим приемом художник добивается ощущения беспредельности мира, бесконечности жизненных дорог. И верится, что этот русский человек выдюжит, и около отцовского плеча вырас​тет тот, кто, повзрослев, сможет все преодолеть на своем пути. И тут прослеживается связь между начальной и последней иллюстрациями. Изображая на втором листе книги весенний пейзаж, художник рисует два дерева, залитых паводком: одно – кря​жистое, с зияющим, словно рана дуплом, с обломанной вершиной и другое, рядом с ним,- тоненькое, деревце. А на последнем листе - испивший полную чашу горя, но не сломленный человек с «молодой порослью» у плеча. Таким образом, первая иллюст​рация приобретает символический  смысл: непобедима жизнь, неодолимо ее обновле​ние. 

Художник говорит с читателем лаконичным, точным изобразительным языком. В его иллюстрациях почти  нет развернутого сюжета. Внимание акцентируется на пси​хологической стороне образа. Отсюда крупное, порой почти полностью занимающее страничное пространство, изображение героя, чтобы читатель смог глубже проникнуть в его внутреннюю жизнь.

Шли годы, Александр Ерофеевич по-прежнему много трудился: иллюстрировал школьные учебники, произведения народов СССР и советских писателей. Всю жизнь художник ставил себе цели, намечал обширные планы и стремился воплотить свои за​мыслы так, чтобы оглянувшись на свою прошедшую творческую жизнь, не устыдиться содеянного.
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Потапов Д. В.
О природе современности и современного искусства

Вопрос о природе современного искусства чрезвычайно сложен. Но от решения этого вопроса зависит очень многое, в частности, понимание предмета и социальной роли искусства в современном мире. Но если этот вопрос сформулировать метафизи​чески, то должно быть понятно, что от решения вопроса о природе современного ис​кусства зависит решение о природе современного бытия. Два этих вопроса и их реше​ния взаимосвязаны. 

Поэтому начнем с анализа понятия «современность». Обратимся к теории обще​ственно-экономических формаций. С этой точки зрения ответ будет эффективным для искусства. Современность может быть оценена как период господства капитализма, империализма и перехода к коммунизму (социализму). Но определенные подходы к искусству можно и в этом случае нащупать. Речь идет о том, что именно господство капиталистических ценностей определяет коммерциализацию искусства, с одной сто​роны, и критику буржуазных ценностей – с другой. 

Подход с точки зрения стадиальной теории цивилизаций также даст нам опреде​ленные общие ориентиры. Определение современной цивилизации как постиндустри​альной подводит нас к понятию постмодерна, как состояния культуры соответствую​щего ситуации постиндустриального общества. И тут мы встречаемся с неким проти​воречием. Термин «модерн» оказывается характеристикой не современной культуры и значит ‑ искусства, а эпохи XVII-XIX вв., Нового времени. Современный же этап ха​рактеризуется как этап постмодерна. Поэтому типическими характеристиками искус​ства современности будут стилевые черты постмодерна - постсовременности. Терми​нологически получается некий каламбур: мы имеем дело с современностью, которая называется «постсовременность».

Однако в ситуацию вмешивается еще и следующее: «модерн» в искусствоведении обозначает некоторые формы искусства XIX-ХХ века. Понятие «модерн» в искусство​ведении и философии также различаются, но главное то, что и в философии, и в искус​ствоведении «модерн» используется не для обозначения современности, а для обозна​чения прошлого состояния культуры, искусства и даже общества. 

С точки зрения В.Руднева, представленной в его «Словаре культуры ХХ века» (1) модернизм – достаточно условное обозначение периода культуры конца ХIХ – сере​дины ХХ в., от импрессионизма до нового романа[image: image2]

 и акмеизм, а типич​ными представителями авангарда ‑ футуризм, сюрреализм, дадаизм. Главное различие между этими направлениями с точки зрения языка заключаются в том, что модернизм главными художественными средствами избирает синтаксис и семантику, а авангард к этому добавляет прагматику, на которой и делается основной акцент. М.И. Шапир, на​пример, обосновал, что в авангарде на первый план выходит прагматика текста (2). Главной задачей художника авангардиста может быть активное воздействие на пуб​лику, стремление любыми способами вызвать активную, немедленную реакцию адре​сата. Непонятность также делается средством риторики авангарда, способом превра​тить зрителя из потребителя в эстетический объект. Но с философской точки зрения, модерном будет и авангард, как стремление к культурной новации.



 и театра абсурда. Нижней хронологи​ческой границей его является «реалистическая», или позитивистская, куль​тура ХХ в. Верхняя граница – это постмодернизм, 1960-е гг. При этом, если с фило​софской точки зрения модерн и авангард можно отождествлять, как новаторские тече​ния, то в искусствоведении эти виды могут различаться, что и делает В.Руднев. Образ​цами искусствами модернизма будут символизм, экспрессионизм
Как считает В. Руднев, и в этом с ним можно согласиться, модернизм тесно свя​зано не только с искусством, но и с наукой и философией. Он это аргументирует сле​дующим образом: многие ранние модернисты (особенно русские) были учеными и фи​лософами – В. Брюсов, А. Белый, В. Иванов. Проявлениями модернизма в культуре ХХ в. он считает такие ключевые явления, как психоанализ, теорию относительности, квантовую механику, аналитическую философию, структурную лингвистику, киберне​тику. Модернистами являются З. Фрейд, К. Г. Юнг, А. Эйнштейн, Г. Минковский, К. Гедель, Н. Бор, В. Гейзенберг, Ф. де Соссюр, Л. Витгенштейн, Н. Винер, К. Шеннон и др. С этой точки зрения, модернизм – это характеристика эпохи нетрадиционной куль​туры, основанной на инновационных принципах и она формируется уже в XVII веке и к модернистам нужно относить Галилея и многих других деятелей. 

В то же время, естественный язык и здравый смысл, с ним связанный, подсказы​вают, что современность характеризует актуальное состояние общества и его различ​ных подсистем. Наблюдается терминологическая путаница, которая требует языковой терапии. Таким образом, справедливо замечание В.Е. Кемерова: «Рассматривая пер​спективы современного социального мира, мы вдруг обнаруживаем, что понятие со​временности оказывается проблематичным (3). Возникают сомнения относительно его способности осветить наличную социальность, нейтрализуется его привлекательность. Отсутствие понятий и терминов для характеристики современности означает лишь одно: мы не в состоянии это сделать. Наш концептуальный подход находится в тупи​ковой ситуации.

Главная трудность, которая возникает в этом случае, заключается в том, чтобы найти языковые средства, термины, в которых можно было бы говорить о современно​сти. Проблема приобретает языковой и гносеологический характер. То есть, решение вопроса об онтологии современности и современного искусства решается через ис​пользование определенных языковых допущений и принятие определенных гносеоло​гических соображений. 

Первое допущение состоит в том, что современностью можно назвать картину современного мира и современного искусства. Для такой характеристики необходим выбор дискурсов, определенный набор терминов и логико-риторических форм, в кото​рых все это будет обсуждаться и концептуализироваться. 

Один из достаточно разработанных и используемых дискурсов о современном искусстве в отечественной философии является традиционный дискурс. Что имеется в виду? Для отечественной философии это терминология диалектического и историче​ского материализма, марксистской эстетики в их современном звучании. В этом случае используется понятие «общественное бытие», «общественное сознание», искусство понимается как «отражение бытия», «форма общественного сознания», главной соци​альной функцией искусства оказывается мировоззренческая, воспитательная. Надо сказать, что именно в рамках этого дискурса модернизм и модернизация в широком смысле понимаются технократически, в соответствии с законами индустриального общества, как установка общества на производство все новых и новых форм. 

Другой тип дискурса – это семиотический дискурс, терминология и аппарат се​миотики в ее общем (философская семиотика) и прикладном – семиотика культуры, искусства – звучании. В этом случае основными концептами будут «знак», «образ», «значение», «смысл», «текст», а основными проблемами – проблемы автора и зрителя (читателя, слушателя), проблема понимания и толкования произведения искусства, по​верхностного и глубинного смысла и др. Важными проблемами анализа будут синтак​сический, семантический и прагматический аспекты интерпретации произведения ис​кусства, определение его интертекстуальной значимости. 

Наконец, еще один распространенный тип дискурса – это постмодернистский дискурс. Этот интеллектуальный сдвиг начался на Западе в 1960 гг. и в России реали​зовался начиная с 1980 гг. В этом случае терминология также во многом имеет семио​тизированный характер, а метафоры «текст», «интертекст», «гипертекст» и другие им соответствующие категории приобретают основное значение. Интертекстуальность становится нормой, поскольку моноцентризм текста преодолевается с помощью его деконструкции, а его многозначность объявляется нормой и приоритетом не авторской позиции, а позиции интерпретатора. 

Следующая трудность заключается в том, что возникает некий порочный круг: для того, чтобы узнать современность России и современного искусства мы должны их концептуализировать определенным образом. Но сама концептуализация предпола​гает, что мы владеем истинным методом познания реальности. Мы предполагаем, что знаем, какова реальность. Однако реальность нам как раз и неизвестна. Та общая кар​тина, которая нам и кажется реальностью, эта сумма общих сведений, создаваемых стереотипами и отрывочными сведениями с помощью средств массовой информации, телевидения, Интернет, фрагментов обыденного опыта. Целостность этой картины обеспечивается мифологией, которая порождается сплетением разнообразных сведе​ний из информационных потоков повседневности. Причем, репрезентабельность этой картины оказывается в значительной степени зависимой от идеологических представ​лений и психологических стереотипов, традиционно используемых людьми в их обы​денном поведении и мышлении. Видимая естественность этих представлений лишь скрывает отсутствие ясно осмысленных форм, обеспечивающих внутреннюю связ​ность этой общей картины общества и искусства. 

Если мы создаем теоретическую картину современности, то вольно или невольно мы пользуемся такими точками отсчета в понимании как общество, его современное положение в истории, вектор развития. Возникает неклассическая ситуация, заклю​чающаяся в том, что для того, чтобы зафиксировать объект или вступить с ним в кон​такт, необходимо создать специальный инструментарий, изменить позицию исследо​вания, принять определенный язык описания. Получается, что исследователь, пытаю​щийся понять современность, сталкивается с необходимостью сформировать у себя определенную критически рефлексивную способность. Это позволит ему набирать не​ограниченно эмпирический материал из некритически поступающей информации, из всего потока поступающих сведений. А с другой стороны, постоянно налагать на этот эмпирический материал концепты и схемы из различных идеологических систем. Реф​лексивный процесс будет возникать из постоянного сопоставления одного и того же факта и концепта в разных его преломлениях, на разных витках спирали. 

Однако понятие современность находится под вопросом и существующие точки зрения во многом сходятся в том, что современность уже закончилась, и мы живем в эпоху постсовременности и соответствующей ей философии – постмодернизма. И во многом это так. Современное искусство в нынешнем своем виде сформировалось на рубеже 1960-70-х годов. Художественные искания того времени представляли собой поиски альтернатив модернизму. Альтернативность выискивали во всем – в новом ма​териале, новых выразительных средствах, новом языке, новых способах видения, вплоть до дематериализации – перформансы, хеппенинги. В целом акцент сместился от предмета к процессу конструирования, а многие художники вслед за французскими философами «ухватили» термин «постмодерн».

Постмодернизм как культурное движение живет критикой модернизма, присущих ему стандартов и ценностей, а в более узком смысле представляет собой методологию деконструкции. Как критика классической рациональности постмодернизм выступает против тоталитаризма структуралистской логики, оперирующей бинарными оппози​циями, выстраивающей свои объяснения через подчинение одного термина другому, подавляющей личностную самореализацию. Постмодернизм хотя и сконцентрирован в художественно-эстетической области, но в реальной практике значительно шире и его принципы ‑ игровое начало, полистилистика, эклектика, гипертекстуальность и др. – вошли в живое пространство повседневности. 

Заметными движениями в этом направлении на рубеже 1960-70 гг. стали концеп​туализм и минимализм. В 1970 гг. заметно усилилась социальная составляющая арт-процесс, как с точки зрения поднимаемой тематики, так и с точки зрения участников движения. Наиболее рельефно обозначились в это время такие движения как феми​низм, социальные группы, этнические меньшинства (1980 гг.).

В конце 1970 и в 1980 гг. интерес к концептуализму проходит, развивается «апа​тия» к минимализму. Возвращается интерес к изобразительности, цвету, фигуративно​сти. В этом духе набирает силу движение «Новые дикие», а в 1980 гг. начинают подъем течения, относящиеся к формам массовой культуры – нео-поп, кэмпизм, ис​кусство ист-виллиджа. В моду входит искусство фотографии. Постепенно арт‑процесс оказывается все более и более функцией от достижений технологии, новаций техноло​гического семиозиса – видео и аудио средства, компьютеры и компьютерные техноло​гии. 

В 2000 годы, наряду с приверженностью к технократическому направлению в развитии выразительных средств в искусстве, набирают силу и альтернативные прак​тики – возврат к архаическим и традиционным формам художественной практики. При этом сложилось странное разделение функций ‑ художники и представители арт-сис​темы. Представители арт-системы более ангажированы политикой, массовыми зре​лищными акциями, властью. Художники в большей мере сосредоточены на творче​ском начале, процессе.

Часто утверждается, что в художественной литературе имеется определенная преемственность постмодернизма с модернизмом. Считается, что находки Д. Джойса, Т. Элиота, В. Вулф, Д. Лоуренса в области языка эксплуатируются современным по​стмодернизмом. В живописи подобную роль сыграли П. Пикассо, А. Матисс, Н. Род​ченко, Ж. Брак, Махоли-Наги, чьи работы исчерпали возможность эпатировать зрителя с помощью экспериментов художественной формы. Поэтому за общезначимое выда​ется мнение, что в культурно-эстетическом плане постмодернизм выступает как ос​воение опыта модернизма как эстетического феномена. Однако в отличие от прежних форм, в том числе и авангардного искусства, постмодернизм порывает с дидактиче​ски‑профетическим пониманием искусства. Он стирает грань между сферами духов​ной культуры, между уровнями сознания: «научным» и «обыденным», «высоким ис​кусством» и «кичем». Но так, видимо, происходит в истории периодически и постмо​дерн есть также обозначение не только состояния искусства, но состояния жизненного мира и духовной практики, когда происходит сближение общественных структур и эс​тетического чувственного начала. Постмодерном в нашей духовной сфере обозначили стиль и вид практики, направленный на ориентацию и переконструирование в жизнен​ном пространстве «послеиндустриальной», «супериндустриальной» цивилизации. По​этому этот термин вряд ли удачен для характеристики искусства, да и мировоззрения в целом. Более удачным, с нашей точки зрения, будет «деконструктивизм» или какой-то новый термин, о чем будет идти речь в другой статье.
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Философско-эстетические взгляды Б. Е. Гройса на официальное и
 не​официальное советское искусство

Для плодотворного анализа и оценки советского искусства определяющее значе​ние имеет правильное использо​вание методологии и методов исследования. В этом смысле данному искусству не  повезло. Его серьезное исследование только начина​ется. Много десятилетий в СССР и за рубежом к андерграундному искусству относи​лись как к заведомо отрицательному явлению в истории  мирового искусства, что, возможно, и оправдано, если подходить к нему только с позиций и критериев оценки сформировавшихся на основе классического искусства прошлого. С этих позиций оно действительно не могло получить другую оценку. Однако почти шестидесятилетнее развитие советского искусство (30 – 80- е ) все же требуют к себе серьезного научного подхода и применения не только искусствоведческого, но и философско-социального, политического, социологического и других методов исследования, другими словами комплексного подхода. То есть выяснения причин появления советского искусства, определения его функций в системе советского общества в тот или иной период, эво​люции и взаимодействий с другими формами общественного сознания и общественной практики.

Любое искусство во все времена и эпохи было своеобразным зеркалом общест​венной жизни, чутким барометром, реагирующим на самые очевидные и глубин​ные процессы в общественном бытии и сознании людей, особенно остро это проявилось в советском официальном и неофициальном искусстве. И делает оно это не только на уровне своего содержания, но и формой своего бытия и характера функционирова​ния. То есть отражает общественную жизнь не только на семантическом уровне, но и опо​средованно – способом воп​лощения его в своей эстетически совершенной или дисгар​монически напряженной форме.

Таким образом, сознательный и бессознатель​ный уровни, рациональные и эмо​циональные аспекты со​держания произведения советского искусства требуют внима​тель​ного и чуткого анализа, выявления главных и второсте​пенных его аспектов и сто​рон.

Значительный вклад в изучение культуры и искусства советского периода внес Борис Ефимович Гройс – профессор философии, теории искусства, медиа-теории в Государственной высшей школе дизайна в Карлсруэ.

В своих трудах Гройс утверждает, что термин «стиль» в качестве перевода в от​ношении советской культуры некорректен, ибо «Советская эпоха как раз не произвела никакого отчетливого, легко опознаваемого стиля. Скорее, она использовала самые различные стили, чтобы создать из них единое, тотальное произведение искусства, ка​ким являлась сама советская действительность. Советский человек жил в те годы не внутри реальности, а внутри искусства. Авторство этого тотального произведения ис​кусства приписывалось, как известно, Сталину, который, таким образом, выступал в качестве художника вагнеровского типа». [7, с. 10]

Сенсационность работ Гройса была в том, что, перечеркнув общепринятое тогда, да и сейчас, понимание сталинской культуры как убийцы русского авангарда (подкре​пляемой целым рядом диаметральных противопоставлений авангарда 1910-1920-х и социалистического реализма 1930-1950-х: нефигуративность – фигуративизм и реа​лизм; направленность на перемены – консерватизм; революционность – лояльность по отношению к существующей власти и т. д.), заявил о непосредственной преемст​венности авангарда и соцреализма, более того – о соцреализме и вообще о сталинской ситуации как логическом завершении проекта авангарда: «Русская революция часто оценивалась с рационально-марксистских позиций как парадокс, поскольку соверши​лась в технически и культурно отсталой стране. Но Россия куда больше Запада была подготовлена к революции эстетически, т. е. в куда большей степени была согласна организовать над собой художественный эксперимент еще не виданного масштаба». [4. с.23] 

Основная идея Гройса, таким образом, заключается в том, чтобы объяснить со​ветское искусство как исполнение мечты авангарда, которое могло случиться только в условиях русской революции: когда слова потеряли свой онтологический статус, и па​фос и риторика авангарда вылились непосредственно в реальность: «Если для Мале​вича достижение состояния абсолютного нуля, с которого должно было начаться соз​дание нового мира, где новое «белое человечество», очищенное от всех образов преж​него мира, оставило бы прежние жилища и переселилось в супрематические «пла​ниты», было еще делом художественного воображения, то после Октябрьской револю​ции 1917 г. и первых двух лет гражданской войны не только русским авангардистам, но практически и всему населению прежней Российской империи вполне справедливо показалось, что эта точка нуля достигнута и в реальности. Страна оказалась разорен​ной дотла, нормальный быт полностью разрушенным, жилища непригодными для жизни, экономика перешла на почти первобытную стадию, традиционные обществен​ные связи распались, и жизнь постепенно приобретала черты войны всех против всех».[6, с.105] Такой подход, без сомнения, методологически очень соблазнителен – прежде всего тем, что позволяет читать историю отечественной культуры ХХ века без разрывов, без иррационального провала на рубеже 1920-1930-х, когда авангард, кото​рый еще несколько лет ранее цвел пышным цветом, как-то вдруг исчезает, а на смену ему приходит искусство, пластически прямо ему противоположное. Далее, такой под​ход объединяет несколько этапов советской культурной истории, а именно: возникно​вение «второго авангарда» и затем собственно актуального искусства (которое тоже обычно считается произошедшим едва ли не на пустом месте, точнее, на месте, опус​тевшем после фактического прекращения в 1930-е годы авангардных практик) и ото​рванность истории советского изобразительного искусства от общемирового контекста его, искусства, развития в ХХ веке. 

 Борис Гройс в вопросе рассмотрения ценности советского искусства также пред​ставляет крайнюю точку зрения, утверждая в работе «Апология художественного рынка» следующее: «Следовательно, если в искусстве и есть какая-то эмансипаторная сила, то этой силой является только коммерческий художественный рынок».[8, с.89] То есть так же как стоимость ничем не подтвержденной акции или другой ценной бу​маги целиком зависит от мнения и ожиданий участников фондового рынка, так и цен​ность произведения искусства полностью определяется мнением коллекционеров, кри​тиков, общества. По Гройсу, искусство не имеет самостоятельного критерия ценности.

Однако не стоит считать, что мнение этого автора вызвано поверхностным знанием предмета. Скорее наоборот, Борис Гройс не видит какого-либо единого критерия, прекрасно зная историю искусства и артрынка. Ценными с точки зрения искусства, в разное время, считались произведения, в которых не было ничего красивого, гармоничного, эмоционального, в других не было никакой идеи или политической позиции, третьи были нереалистичны, в четвертых не было исполнительского мастерства и т.д.. Наблюдая это, было вполне логично предположить, что ничто из перечисленного не является критерием советского искусства, и сделать вывод, что такого критерия нет вообще.

Отсутствие критериев привело к доминированию в художественной среде эпатажности и оригинальности, как к единственному способу выделиться из общей массы. Стала очевидной бесплодность экспериментирования ради самого экспериментирования. И снова стал актуальным вопрос о критериях в искусстве. Понимание того, что хулиганство и чудачество сами по себе очень далеки от искусства, породило отрицание новых форм вообще. Маятник качнулся в другую сторону и ряд творческих личностей, уставших от поп-арта, обратились к тому, что в советское время противостояло экспериментированию, и вообще всему новому, в искусстве. 

Автор интерпретировал официальную  советскую эстетику в архитектуре и ис​кусстве  как результат смены ценностей в ходе культурных процессов длительной ис​торической перспективы. Быть может, наиболее провокационно и даже скандально прозвучала идея Б. Гройса о мощном коммерческом потенциале социалистического реализма и о русском авангарде как его предтече. В дальнейшем Б. Гройс последова​тельно отстаивал эту точку зрения, выступил куратором нескольких масштабных на​учных и выставочных проектов, представляющих соцреализм в контексте игровых практик постмодерна, современной рекламы. [1. с.7]

«Культура сталинского социалистического реализма относится к тому времени, когда на Западе произошел исторический прорыв современной массовой культуры. Именно тогда она и стала выполнять ту структурирующую функцию, которую до сих пор и выполняет. Официальная культура сталинского времени – как живопись, так и наглядная агитация, кинематограф – с самого начала являлась частью глобального масскульта».[7, с.8] Отталкиваясь от этой основополагающей мысли, Гройс строит следующий тезис, гласящий, что «централизованная» советская культура очень по​хожа на американскую массовую, в частности на поп-арт, так как использовала те же механизмы воздействия, что и реклама, только в целях политической пропаганды, а не для продвижения товаров на рынке. Вследствие этого социалистический реализм, по мнению Гройса, является прямым предшественником сегодняшней рекламы, по​скольку он так же навязывал свой «товар» – коммунизм.[2, с.201].

Сделанное Гройсом сравнение соцреализма и поп-арта выглядит довольно интри​гующе. Ведь до этого в искусствознании было принято ставить рядом с американским поп-артом лишь советский соцарт. Исследование советского времени Гройса, изло​женные в его трудах, наталкивают читателя на вывод о том, что соцреализм играет пропагандирующую роль в СССР и в данном аспекте совпадает с  американской мас​совой культурой. Помимо этого, явно неординарного подхода, автор употребляет, ставшее обычным, сравнение соцарта с социалистическим реализмом. 

  Вместо того чтобы представить соцарт в качестве критика соцреализма –как предполагают сложившиеся стереотипы, – Гройс необычным образом разоблачил ис​кусство андеграунда как часть культуры сталинского времени. По мысли Гройса, мощь и сила официального искусства были столь велики, что, живя в СССР, невозможно было по-настоящему отстраниться от него, игнорировать его силу и притягательность. В этом случае художник-соцартист – вовсе не противник системы, а необходимая его часть. Многие работы творцов неофициального советского искусства– свидетельство​вали именно о привязанности, даже любви советского андеграунда к советскому же прошлому, которое и сегодня все еще волнует русских художников. Сам собой напра​шивается вывод: на самом деле не соцарт был «вирусом» критического отношения к официальной системе, но сам   социалистический реализм и – шире – советское офи​циальное искусство – стали болезнью русского андеграунда.[5,с.17].

Все это выглядит довольно убедительно и наталкивает на мысль о том, что взаи​моотношения между соцартом, поп-артом и соцреализмом, в обобщенном смысле ме​жду официальным и неофициальным искусством следует пересмотреть, оставив в сто​роне препятствующие объективному анализу перипетии художественного быта и хо​лодной войны двадцатилетней давности. В этом и заключается оригинальный взгляд Бориса Гройса на советскую культуру в целом. Рассмотрев произведения андеграунда и официального искусства в столь тесном и взаимодополняющем сочетании, он впер​вые предложил объективное, свободное от излишних эмоций определение взаимоот​ношений официоза и андеграунда.
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Тихонов Ж. А.
Качество социального капитала как способность социума к саморегуляции
Упорядоченный характер социальных отношений программируется рядом соци​альных институтов и такой подсистемой общества как соционормативная система. К социально-нормативной системе будут относиться принципы и нормы морали, права и некоторых других областей, таких как религия, эстетика, политика. Но так было не всегда. В архаичных и традиционных социумах система регуляции и саморегуляции основывалась на жестких регулятивах племенной, семейной и общинной детермина​ции поступков и деятельности разрешительными нормами обычая, традиции, обряда, церемонии и системой запретительных табу. 

Разрыв системы личностных связей в ходе наступления буржуазных отношений соответствовало наступление вещной зависимости (по Марксу). Личная независи​мость, основанная на вещной зависимости, стала новым типом социальности индуст​риально-буржуазного социума. Сельскохозяйственные общины в течение, может быть, каких-то ста лет преобразовались в городские промышленные общества, и на смену всем накопленным социальным нормам и обычаям, присущим деревенской жизни, пришли нормы буржуазной морали и права. По Ф. Теннису, также община и деревня характеризуются сетью тесных личных связей, основанных в большой степени на род​стве и на непосредственном контакте. Нормативная регуляция носила неписаный ха​рактер, а индивиды были связаны друг с другом узами взаимной зависимости, которые затрагивали все стороны жизни, от семьи и работы до отдыха. Г. Мейн доказывал, что в старых обществах люди были связаны друг с другом отношениями, которые он на​звал отношениями «статуса». Отец был на всю жизнь связан со своей семьей, господин – со своими рабами и слугами, и эта связь состояла из множества неформальных, не​гласных и часто не определенных четко взаимных обязательств. Никто не мог просто отказаться от этих отношений, если они ему или ей не нравились. Общество же явля​лось структурой, характеризующейся надличностными законами и формальными пра​вилами, присущими большим городским сообществам, которые не имели друг перед другом моральных обязательств. 

Капитализм привел к рационализации социальных отношений, превратив их в формальные, юридические, договорные отношения. В современных цивилизованных социумах все отношения базируются на «контракте» – на работе, в семье, на отдыхе. Все обязательства обговаривается в контракте, который узаконивается государством и в отличие от отношений статуса отношения контракта не являются моральными. 

В течение второй половины XX века экономически развитые страны стали осу​ществлять переход к информационному обществу. Этот переход состоит из ряда свя​занных друг с другом элементов. В экономике производство как источник богатства все в большей степени заменяет сфера обслуживания. Типичный работник информа​ционного общества занят не в сталелитейном цехе или на автомобильной фабрике, а в банке, в фирме программного обеспечения, в ресторане, университете или в агентстве социального обслуживания. Роль информации и интеллекта, воплощенных как в лю​дях, так и во все более умных машинах, становится всеобъемлющей, а умственный труд все в большей степени заменяет труд физический. Производство глобализируется по мере того, как недорогие информационные технологии делают все более легким распространение информации через национальные границы, а средства быстрой связи – телевидение, радио, факс и электронная почта – размывают границы устойчиво существовавших в течение долгого времени культурных сообществ.

Общество, базирующееся на информации, все в большей степени способствует возрастанию свободы и равенства, которые в современной демократии ценят больше всего. Свободы выбора – будь то свобода выбора кабельных каналов, дешевых торго​вых центров или друзей в Интернете – приобретает все более неограниченный харак​тер. Иерархии всех видов, и политические, и корпоративные, подвергаются давлению и начинают распадаться. Власть больших, негибких бюрократических образований, которые стремились посредством правил, предписаний и принуждения контролиро​вать все и вся в пределах своей сферы влияния, была подорвана переходом к эконо​мике, основанной на знании. Все это способствует росту независимости индивида, об​ретаемой благодаря доступу к информации. Огромные корпорации эпохи индустриа​лизации стали неповоротливыми, консервативными, неэффективными в США, Герма​нии, СССР и других странах. Распад СССР и Восточной Германии также является по​следствием этой общей трансформации и деструктуризации общества «второй волны» (А. Тоффлер). 

Ф. Фукуяма считает, что технологические модернизации, ведущие к стремитель​ному цивилизационному развитию, могут приводить к разрывам в социальной системе и различных ее областях (1). С начала промышленной революции, по мере того как один производственный процесс сменялся другим, человеческие общества подверга​лись воздействию безжалостной модернизации. Истоки нарушений социального по​рядка в Америке и в Британии в конце XVIII – начале XIX века можно проследить вплоть до последствий разрыва в эпоху так называемой первой промышленной рево​люции. Он также полагает, что перед сегодняшней демократией информационного века стоит серьезнейший вызов – поддержать общественный порядок перед лицом технологических и экономических перемен. Проблема большинства современных де​мократий заключается в том, что они не могут принять свои культурные предпосылки как нечто незыблемое: индивидуализм, плюрализм и толерантность, встроенные в формальные институты, обычно способствуют культурному разнообразию и, таким образом, несут в себе угрозу подрыва моральных ценностей, унаследованных из про​шлого, а динамичная экономика технологических инноваций может, в силу своей при​роды, разрывать существующие социальные связи. Общество, ориентированное на то, чтобы постоянно действовать наперекор нормам и правилам во имя роста индивиду​альной свободы выбора, окажется все более и более дезорганизованным, атомизиро​ванным, изолированным и неспособным выполнять общие цели и задачи. То общество, которое не хочет «никаких пределов» для своих технологических инноваций, сталки​вается с этим же самым «никаких пределов» и для многих форм индивидуального по​ведения, с ростом преступности, с распадом семей, с пренебрежением людей роди​тельскими обязанностями, с отчуждением соседей, с отказом граждан от участия в об​щественной жизни (1, 21-24).

Проблемы, связанные с формированием новой социально-нормативной системы в современной России, сопровождаются рядом противоречивых тенденций. Это декон​струкция советской системы ценностей, возрождение православия, формирование пра​вового государства, гражданского общества и новых механизмов социализации и са​моорганизации – социального капитала. 

Идея правового государства получила широкое распространение в Европе еще в XVII-XIX вв., во времена эпохи Ренессанса и Просвещения. В данный период полити​ческий и идеологический аспекты идеи правового государства превалировали над юридическим значением этого понятия. Очередной вехой развития идей о новых мо​делях построения политико-государственных систем, роли права в общественной жизни стали труды Ш. Монтескье, творчески развившего теорию разделения властей (2).

Проблемы формирования гражданского общества были явно обозначены в сочи​нениях Т. Гоббса, Д. Локка, Ж. Ж. Руссо (3;4), И. Канта одним из первых стал утвер​ждать идеи правового государства (5). В. фон Гумбольдт впервые выделил отличи​тельные признаки государства от гражданского общества, а затем появилась уже более стройная концепция гражданского общества, представленная немецким философом Г. Гегелем (7), согласно которой гражданское общество подчиняется государству и свой​ственные гражданскому обществу конфликты между социальными слоями будут нор​мализироваться государством. Согласно теории К.Маркса гражданское общество об​ладает автономностью и суверенностью и его необходимо рассматривать как базис любой государственной надстройки (8).
Оригинальной является концепция А. Грамши, который выдвинул концепцию безгосударственного будущего гражданского общества.
Развитие теории российской государственности, ее судьба, осмысление прошлого и настоящего, роль и значение в общемировом цивилизационном процессе особо остро заявляла о себе в кризисные, переломные периоды в жизни российского общества (; когда возникла потребность в радикальных преобразованиях социальных и правовых структур, вставал вопрос о выборе пути дальнейшего развития страны (С.Н. Булгаков, Г.В. Вернадский, С.Ю. Витте, В.И. Ленин (11;12;13;14). С.А. Котляревский сформули​ровал условия реализации «индивидуальных прав» личности, что нашло свое отраже​ние в современной концепции правового государства в виде принципа взаимной ответ​ственности личности и государства (8).

Формальное закрепление прав и свобод, необходимых для справедливого регули​рования общественных отношений в России уже достигнуто. Так, согласно статье 2 главы 2 «Конституции Российской Федерации», человек, его права и свободы явля​ются высшей ценностью и каждому гарантируется свобода совести, свобода вероиспо​ведания, свобода мысли и слова, свобода массовой информации, право свободно ис​кать, получать, передавать, производить и распространять информацию любым закон​ным способом. Причём, никто не может быть принуждён к выражению своих мыслей и убеждений или отказу от них. 

Закреплённый в статье 19 «Конституции» принцип равноправия независимо от пола, расы, национальности, языка, происхождения, имущественного и должностного положения, места жительства, отношения к религии, убеждений, принадлежности к общественным объединениям, а также других обстоятельств касается всех сфер жизни. Он означает одинаковый подход, равную мерку при решении вопроса о правах и сво​бодах, обязанностях и ответственности людей.

Основополагающее, естественное и неотъемлемое право человека на жизнь за​креплено в статье 20 «Конституции». Право на жизнь имеет каждый – от рождения до самой смерти. Наличие у человека права на жизнь не означает, что у него есть и юри​дическое право на смерть. Более того, история свидетельствует о том, что желание че​ловека уйти из жизни, как правило, встречало осуждение со стороны общественного мнения, церкви и даже государства. Можно сказать, что на таких же позициях остаётся и действующее российское законодательство (СТ. 45 Основ законодательства Россий​ской Федерации об охране здоровья граждан. – ВВС РФ, 1993, № 33, СТ. 1318), запре​щая медицинскому персоналу даже в случае тяжелой и мучительной болезни пациента удовлетворять его просьбы об ускорении смерти какими-либо действиям или средст​вами.

Весьма существенными в плане конституционно-правового закрепления мораль​ной, нравственной, религиозной и в целом духовной свободы и автономии личности являются также положения «Конституции» (СТ. 21 – 25) о защите государством дос​тоинства личности, о запрете подвергать человека  пыткам, жестокому, бесчеловеч​ному или унижающему его достоинство обращению и наказанию, о праве каждого на свободу и личную неприкосновенность, на неприкосновенность частной жизни, лич​ную и семейную тайну, защиту своей чести и доброго имени, право на тайну пере​писки и иных форм сообщений, на неприкосновенность жилища и т.д. В этом ряду следует отметить и такое важное в моральном и нравственном отношении положение Конституции (СТ. 51), как признание за каждым права «не свидетельствовать против себя самого, своего супруга и близких родственников».
Однако, как показывает современная практика развития общественных отноше​ний в России, нормативно‑правовая система остается формальной и не существенной в реальности, если не действует соответствующая нравственная подоплека в виде пра​вил человеческого общежития. Только высокая культура поведения, дисциплина труда, добровольное соблюдение договорных отношений и обязательств являются за​логом того, что будет функционировать и соответствующая система правовых уста​новлений. А для этого должна измениться вся система социализации. Должна сформи​роваться и заработать система социализации, создающая социальный капитал, соот​ветствующий принципам постиндустриального общества. Поэтому формирование но​вого облика России может произойти не через технологическую сферу, а через сферу социализации, через создание нового качества человеческого капитала. 

Однако в современном обществе формирование социального капитала имеет свои особенности. Они, в частности заключаются в том, что социальные науки в обществе XXI века приобрели технологический смысл. Это означает, что социализация, соответ​ствующая обществу «третьей волны» может достигаться социально‑технологическими методами. Важнейшую роль в этом процессе играют СМИ и, в частности, телевидение. Современную культуру иногда называют «экранной культурой». Этим подчеркивается важная роль экранных средств и телевидения в формировании общественного мнения, сознания, социально-гуманитарной картины мира. Телевидение с помощью имею​щихся у него средств и приемов способно очень эффективно формировать вкусы, по​требности, мотивационные установки, необходимые образы и знания у своей аудито​рии. Оно занимает ведущую роль в этом процессе, что хорошо подтверждается прак​тикой коммерческой и политической рекламы. Поэтому можно рассчитывать на то, что оно сыграет ведущую роль в формировании социально-нормативной системы постин​дустриального общества. Но для этого обязательно надо на традиции духовного опыта отечественных и зарубежных мыслителей. Большую ценность в этом деле представ​ляет духовный опыт философии всеединства ‑ В.С. Соловьев, С. Булгаков, П. Флорен​ский, Н. Бердяев. Решение множества глобальных проблем они видели в ориентации на духовные ценности, среди которых доминировала идея углубляющегося раскрытия образа и подобия Божьего в человеке, понимая соборность как «свободную социаль​ность».

***

Цивилизованность общества определяется не только его технологическим про​грессом, но и качеством социального капитала. Основу социального капитала состав​ляет гражданское общество, зрелость которого определяется наличием механизмов са​морегуляции. Современная соционормативная система российского социума еще не обеспечивает гражданину условия автономности для его творческой самореализации в условиях справедливых общественных отношений. Культура такого рода является ак​туальной проблемой для современного российского сообщества и государства. Мы по​лагаем, что в решении этой проблемы может быть использован и социально-техноло​гический подход.
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Основные подходы и основные факторы при формировании готовности эстрадного вокалиста к концертным выступлениям

Совершенствование качества подготовки выпускников российских вузов направ​лено на их активное участие в жизни общества, профессиональную и личностную са​мореализацию, способность решать задачи, которые ставит перед ними современная ситуация. Эстрадно-джазовое вокальное образование ориентировано на передачу опыта музыкально-творческой деятельности, формирование готовности к созданию оригинального музыкально-художественного образа средствами вокального искусства, осмысление эстрадного джазового исполнительства как особого типа художественного творчества. 

Успешная концертная деятельность музыкантов, в том числе и эстрадных певцов, во многом зависит от качества профессиональной подготовки, умения регулировать свои эмоциональные состояния и поведение, как перед выступлениями, так и во время концертов. Неумение войти в оптимальное концертное состояние приводит к сниже​нию эффективности музыкальной деятельности или полному отказу от нее. Подго​товка к концертному выступлению способствует личностному и профессиональному росту будущего эстрадного певца, его музыкально-певческому развитию. Ориентация на развитие духовности, самореализации, самовыражения личности музыканта-испол​нителя способствует формированию мировоззрения, необходимого в последующей концертной жизни. 

Актуальность исследования формирования готовности эстрадного певца к кон​цертной деятельности обусловлена запросами личности к качеству образования в ус​ловиях профессиональной публичной деятельности, развитием таких личностных ка​честв, как самостоятельность, оригинальность мышления, творческое восприятие дея​тельности эстрадного искусства, уверенность в себе, артистичность, обаяние, сильная воля и активный характер. Отсюда очевидна необходимость изучения формирования готовности в ходе обучения вокалу, а также выявление психолого-педагогических ус​ловий, при которых этот процесс протекал бы наиболее целесообразно и эффективно. Специального исследования направленного на разработку методики формирования го​товности эстрадного вокалиста к концертной деятельности до настоящего времени не проводилось. Проблемы формирования готовности эстрадного вокалиста к концерт​ным выступлениям, находились и находятся в поле зрения ведущих российских уче​ных в области истории и теории исполнительского искусства, вокальной педагогики. 

Степень научной разработанности проблемы формирования готовности эстрад​ного вокалиста к концертным выступлениям велика. Но до известной степени она про​должает оставаться «белым пятном» в отечественной педагогике профессионального образования. Проблемы современной массовой культуры, шоу-бизнеса и эстрады, при​влекают сегодня все большее внимание культурологов, философов и искусствоведов, заинтересованных в приближении своих гуманитарных исследований к реалиям жизни. В работах, связанных с эстрадой, можно выделить несколько направлений фи​лософско-культурологического, эстетического и искусствоведческого характера, в ко​торых рассматриваются содержательные компоненты эстрады, ее качественные осо​бенности, но лишь косвенно в общей системе других искусств. При разработке выде​ленной проблемы мы опираемся, прежде всего, на философско-культурологические исследования по массовой культуре, где проблемы эстрады рассматриваются, как ее часть. 

В основе данного исследования системный подход к пониманию предмета. Сис​темный подход позволяет избежать односторонности в понимании многообразных проявлений культурной жизни. Качестве общенаучного метода и, одновременно, фи​лософского способа понимания мира, системный взгляд сегодня получает новое разви​тие на основе синергетического принципа истолкования более сложных и динамичных самоорганизующих систем, к которым относится и культурная жизнь в современном обществе в том числе и искусство эстрадного вокала. Синергетический подход позво​ляет нам увидеть искусство эстрадного вокала, в том числе и формирование готовно​сти эстрадного вокалиста к концертным выступлениям одновременно, и как сравни​тельно устойчиво функционирующею сторону социальной жизни, и как хаотическое многообразие распадающихся и вновь возникающих явлений. 

Сегодня следует рассматривать эстрадное пение не только как вид искусства, но и как социокультурный феномен, который может быть изучен комплексно, с позиции разных гуманитарных дисциплин и в том числе в рамках, системного, синергетиче​ского и феноменологического подходов. При формировании готовности эстрадного вокалиста к концертным выступлениям, характерны свойства открытости и легкости восприятия, развлекательности и зрелищности исполнения, праздничности и разнооб​разия подачи номеров. Элементы разных искусств, собрание в эстрадной песне обра​зуют новый комплекс, совершено специфическое единство, делая номер уникальной формой художественного творчества. Характерно, что эстрадная песня синтезирует в себе не только разные виды искусств, но и разные формы исполнительства, требуя, та​ким образом, синтетических актерских умений. Эстрадный вокал наиболее популяр​ный и сложный, так как в нем соединятся четыре компонента – музыка, слово, пение, и актерское мастерство. Особое внимание нужно уделять художественному образу, имиджу, художественному стилю. Эстрадное искусство отличается особым многооб​разием, в нем синтезируют самые разнообразные виды искусства, существенно разли​чающиеся своим художественным языком, своими средствами выразительности. При формировании готовности эстрадного вокалиста к концертным выступлениям, проис​ходит непрерывное формообразование. Формы, кажущиеся устоявшимися, традицион​ными, соединяясь с другими, образуют нечто новое, ранее неапробированное, и это порождает его стремлением к оригинальности, свежести и непохожести. Может быть, поэтому эстрадный вокал во всем своем разнообразие не подчиняются тем закономер​ностям, которые действуют в академической музыке, он более мобилен, подвержен моде и ее сменам и более непосредственно откликается на жизнь и вкусы публики, по​этому более подвержен хаосообразным процессам. 

Сольное выступление в концерте представляет собой особую форму публичной деятельности вокалиста. Этот вид деятельности имеет свои важные закономерности, которые необходимо учитывать педагогу и певцу при формировании готовности эст​радного вокалиста к концертным выступлениям. Исполнитель-вокалист и его педагог должны знать о специфических особенностях мышления и поведения на сцене, уметь выгодно себя преподнести: демонстрируя открытость и легкость характера, внешнюю эффективность и коммуникабельность, отсутствие страха перед публикой, достичь на сцене художественных идей образов, владеть своим инструментом-голосом. Все эти качества становятся гарантом успешности. Поэтому его звучание во многом зависит от физической формы и самочувствия человека. Занимаясь постановкой голоса, прихо​дится соблюдать правила гигиены и режима голоса, применять концентрационные во​кально-дыхательные упражнения. Вокалист должен быть сильной личностью, челове​ком высокого уровня развития, с собственным мировоззрением и творческой идеей. Нельзя исполнять произведения, петь о предмете и чувствах, в которые ты не веришь, исполнение не будет искренним и не вызовет эмоционального ответа у публики. В мо​мент выступления для эстрадного певца публика становиться единым существом, ко​торое он бесконечно любит – тогда концерту обеспечен успех. 

Для исполнения вокальных произведений, требуется нервно-эмоциональная сво​бода, которая тесно связанна с комфортными физическими ощущениями при работе мышц тела. Внутреннее ощущение эстрадного певца наряду со слухом – важнейшее средство контроля над работой голосового аппарата. Хорошее пение основано на пра​вильной работе голосового и дыхательного аппарата, оно дает возможность использо​вать эмоциональное настроение в полную силу. Пение тесно связанно с эмоциональ​ной сферой оно является музыкальным переживанием состояния поющего, так как тяга к музыкальному выражению идет через речедвигательный аппарат из подсознания под давлением психического состояния. В целом певческий процесс – это сложный психо​физический акт. Перед вокалистом возникает непростая психофизическая проблема преодоления: нужно преодолевать свои страхи, сомнения, неуверенность, необходимо утвердить себя как Артиста, несущего людям неисчерпаемую красоту искусства. На сцене у вокалиста появляется (обязательно должно появиться) особое состояние твор​чества, порождаемое общением со слушателем и желанием донести до него содержа​ние произведения. В результате собственной интерпритаторской деятельности, выяв​ляются лучшие качества, открываются безграничные возможности самовыражения. Настоящему эстрадному певцу постоянно приходится доказывать самому себе, пуб​лике и критике соответствие своего мастерства и собственной завоеванной славы. Кто потерял самообладание, тот потерял все. Побороть себя – трудная задача! Умеренное волнение на сцене – нормальное явление. Легкое волнение – стимулирует вокалиста, а сценический страх сковывает дыхание, нарушает память, голос начинает дрожать, срываться, ухудшается тембр, чистота интонации, снижается уровень эмоционально​сти. Основа уверенности – хорошая вокальная подготовленность, правильный посыл звука в резонаторы, дыхательная основа и распевка голоса, четкая артикуляция слов, а так же уверенность в себе. Необходимо подготовится к выступлению заблаговременно, тщательно отрепетировав программу, подготовить сценические движения, которые должны быть органичными и полностью согласованными с исполняемой музыкой. Уровень подготовки эстрадного певца – это показатель желания выступать на публике и показать все грани своего таланта. Главное верить в себя и в то, что я смогу сделать все! Эстрада – лучший учитель исполнителя. Она позволяет ему стать своеобразным экспериментатором, исследователем своего таланта и своих возможностей. Лишь на эстраде вокалист может получить опыт концертирования, постигает тайны воздейст​вия на публику. Только в этом случае он сумеет открыть путь к душам других людей и стать Артистом.

Певец, прежде чем выйти на эстраду, должен обладать целым комплексом навы​ков: научиться владеть голосом, петь, а капелла, с аккомпанементом, читать ноты, и т. п. Ключ к овладению деятельностью лежит через технику, через выработку автомати​чески протекающих операций – навыков, позволяющих заниматься решением слож​ных творческих задач. Чем выше техника, тем меньше она затрудняет певца, тем лучше он может сосредоточиться на творчестве. Для певца основным выразительным средством является голос, его совершенная обработка позволит с большой гибкостью и полнотой эмоционально выразить в совершенной же вокальной форме содержание. Мастерство в вокальном искусстве – это умение владеть множеством навыков и под​чинить их творческой задаче; мастер делает с голосом то, что хочет: играет звуком, ок​рашивая его бесчисленными тембровыми оттенками, меняя динамику и акценты. Ма​локвалифицированный певец ограничен в навыках. Чем полнее певец овладел навы​ками пения, тем лучше он воплотит в художественной форме содержание произведе​ния. Овладение навыками – условие проявления творчества. Пение, как искусство ис​полнительское, по своей природе всегда предполагает творческий элемент при воссоз​дании произведения, его субъективное прочтение. Среди всех певческих навыков, сле​дует уделить особое внимание звукообразованию: петь естественным, высоким, свет​лым звуком, без напряжения и крика. Крикливое пение искажает естественный тембр голоса, отрицательно влияет на интонацию, гибельно отражается на голосовых связ​ках. Голос теряет необходимую легкость и приобретает неприятный горловой звук. Певцу необходимо работать над формированием устойчивого навыка естественного, не напряженного звучания, не допускать форсирования звука, как во время пения, так и в разговорной речи.

Формирование готовности эстрадного вокалиста к концертным выступлениям, представляет собой интегративное образование его профессиональных личностных ка​честв, проявляющиеся на субъективном уровне, как сложный процесс, направленный на осознание будущим артистом целостности организации музыкально творческой деятельности, с целью более эффективного решения профессиональных задач.

Педагог должен учитывать основные факторы влияющие на формирования го​товности страдного вокалиста к концертному выступлению. Вокальная педагогика требует творческого подхода к каждому ученику. При формировании готовности эст​радного вокалиста к концертным выступлениям учитывается индивидуальность, как по физической, так и нервно-психической конституции. Преподаватель должен понять ученика распознать его вокальные и исполнительские данные, воспитать артиста певца, относится к нему с уважением, поддерживать и не подавлять его как личность. Личный эстрадно-певческий опыт здесь недостаточен. Эстрадный певец должен, кроме способностей чисто музыкальных, иметь вокальные и сценические. Певческий голос также является одной из способностей человека. Для того чтобы стать эстрад​ным певцом, надо иметь определенные задатки, в которые входит природная структура и особенности голосового аппарата, а также природные свойства нервной системы – системы управления певческой функцией, что очень важно при формировании готов​ности эстрадного вокалиста к концертным выступлениям. 

Одним из основных свойств личности вокалиста, при подготовке к концертному выступлению, является ее темперамент, который выражается в быстроте и силе эмо​циональных реакций, в общей подвижности, быстроте речи, мимике. Физиологическая сущность темперамента – это индивидуальность силы, подвижности и уравновешен​ности нервных процессов. Хотя эти качества даны человеку от рождения, но они под влиянием среды значительно изменяются. Основные типы темпераментов были выде​лены еще в античное время: сангвиник, флегматик, холерик, меланхолик. 

Для эстрадного артиста большое значение имеет характер. Из практики известно, что успех или неуспех педагогической деятельности в значительной мере зависит от характера ученика и педагога, от того, возможен ли между ними хороший рабочий и человеческий контакт. О характере человека мы судим по его действиям и поступкам. С другой стороны, зная характер человека, мы можем заранее предугадать, как он по​ступит в той или иной жизненной ситуации. Следовательно, под характером следует понимать сочетание основных, стержневых качеств человека, которые определяют его отношение к действительности и в соответствии с этим – его поведение. Эти основ​ные, стержневые качества личности называются чертами характера. Среди черт, свой​ственных характеру, психологи выделяют две группы, связанные одна с общей на​правленностью личности и другая с умением воплощать или осуществлять свои наме​рения, т. е. волей человека. Последнее, в зависимости от развития, позволяет говорить о волевом или слабовольном характере. 

Для успеха вокалиста в концертном выступлении большое значение имеют черты, связанные с отношением к труду: добросовестность, трудолюбие, аккуратность, инициативность, скромность и высокая требовательность к себе, наличие волевых черт: умение действовать в направлении поставленной цели, преодолевать все трудно​сти и препятствия, стоящие на пути, другими словами, целеустремленность и настой​чивость, выдержка и самообладание, смелость и решительность, самостоятельность и дисциплинированность. В певческом деле необходима большая устойчивость во взглядах и умение не поддаваться различным влияниям. Критическое отношение к чу​жому мнению и твердость, самостоятельность – очень нужные для ученика качества, как и выдержка, самообладание и дисциплина. Для того чтобы развить в себе эти черты характера, надо действовать в соответствии с ними. Чтобы стать настойчивым или решительным, надо приучать себя к постоянным настойчивым и решительным действиям. Эти волевые качества не только проявляются в деятельности, но и форми​руются в ней. Характер целиком зависит от воспитания и самовоспитания.

При формировании готовности студентов эстрадного вокала к концертной дея​тельности немаловажную роль играет волевая сфера. Под волей понимается способ​ность сознательно, планомерно и неотступно действовать для достижения цели. Успех в любом виде деятельности связан с волей человека. Певческая деятельность – труд​нейший вид искусства, и биография любого выдающегося певца пестрит фактами, свидетельствующими о воле, которая помогала ему преодолевать множество препон на пути к овладению искусством пения. Выйти на эстраду и выполнить поставленную задачу – исполнить программу в соответствии с задуманным исполнительским пла​ном – это волевой поступок. Воля проявляется в реализации принятого решения. Мало хотеть, важно выполнять поставленные задачи, принятые решения. 

Из этого следует, что основные подходы и основные факторы, влияющие на фор​мирование готовности эстрадного вокалиста к концертным выступлениям играют ог​ромную роль. Во время эстрадного выступления у исполнителя происходит значитель​ные вегетативные изменения – психофизиологические стрессовые реакции, которые носят различный характер, как адаптивный, способствующий оптимальному приспо​соблению организма к выполнению новых более сложных функций. На определенном этапе процесса овладения навыками, произведением наступает заключительный пе​риод, когда становится достаточно ясным, что артист готов к выступлению. Артист чувствует все большую уверенность в успешности художественных и технологических результатов концертного выступления. Критериями достижения искомой степени, ху​дожественно-технологической готовности вокалиста к концертным выступлениям, по нашему мнению: 

- завершение стадий поиска, путей воплощения авторского и собственно-испол​нительского замысла, обретение навыков, вхождение в художественный образ;

- появление особого ощущения легкости в голосе управляемости им; 

- продвигаться к осуществлению всемерного раскрытия творческого начала в ис​полнении, у исполнителя должна возрастать субъективная, психологическая сторона готовности к концертному выступлению. 

Задача нахождения контакта с аудиторией, взаимного творчества, обязывает ис​полнителя быть на эстраде своего рода режиссером зала, тонким организатором вос​приятия публики. Ведь самый высокий долг артиста состоит в том, чтобы передать слушателю наивысшее состояние человека – вдохновения, которое испытывали компо​зитор, поэт, создавая музыкальный шедевр и его интерпретатор, воплотивший замысел в художественную реальность.
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